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Duas pessoas que queriam ser trés pessoas.

Corre, Bebé! é um conjunto de
reflexoes sobre os conflitos e desejos da
parentalidade. Um casal de pessoas trans
pensa sobre o que pode ser gerar bebés num
cenario pds-apocaliptico, cada vez mais
presente no imaginario coletivo do nosso
tempo. Expectativas, problemas conjunturais e
insegurancgas sao abordados de forma poética,
desenhando os receios e sonhos que podem
surgir ao acompanhar o desenvolvimento de
uma nova pessoa num futuro incerto.

Quantas pessoas cabem nesse futuro?

Com este projeto, Ary Zara e Gaya
de Medeiros foram os vencedores da 7.2 edicao
da Bolsa Amélia Rey Colaco.
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«A tentativa de adiar o
fim do mundo seria poder
contar mais uma historia.»
Conversa com Ary Zara

e Gaya de Medeiros

André Tecedeiro (AT): O espetaculo Corre, Bebé! centra-se
no tema da parentalidade trans. O que é que vos levou
a trabalhar este assunto?

Gaya de Medeiros (GM): Foi Ary quem plantou essa sementinha.
Este espetaculo surgiu ha muito tempo, quando ele ainda estava
numa relagao. Ele veio com essa conversa de que estavam
pensando em ter uma crianga. E a gente ja estava com uma amizade
muito intensa naquela altura, ja tinha criado o filme e o espetaculo
Atlas da Boca.

E ai ele veio com isso e eu pensei: «fazendo as contas, acho
que esta faltando alguma coisa ai». Eu comecei a pirar nisso e
era uma ideia que nunca havia habitado em mim de maneira tao
concreta. Pareceu poder acontecer amanha. Desde entéo, ficamos
pensando muito sobre isso.

Depois a gente se relacionou durante um tempo e a ideia ficou
mais forte. Nao so a possibilidade de ter uma crianga, mas a ideia de
ser um casal desse tipo [relacdo transcentrada] e virar uma familia.
E assim, muitos conceitos preconcebidos sobre a nossa
sexualidade, sobre o que poderia ser esse encontro, foram se
desmontando, ruindo.

E uma grande confusdo. Numa relagao transcentrada, de
repente, parece que vocé voltou para o zero, de onde vocé saiu,
sabe? Alguma coisa do nosso preconceito volta |a. Mas de uma
forma muito libertadora, na verdade. O que foi 6timo. De repente,
estou com alguém com quem eu ndo preciso nada, ndo “tenho de”
nada com essa pessoa, porque ela ja sabe de tudo, ja sabe do meu
avesso. Ndo ha aqui nenhuma narrativa paralela para sustentar.
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Ary Zara (AZ): Entdo eu comecei com uns episddios estranhos.
Comecei a ter uns sangramentos, umas coisas um pouco
inexplicaveis. E fui a ginecologista, a Lisa, a nossa queridissima
Lisa Vicente. E ela mandou-me fazer uns testes, incluindo um teste
de gravidez.

Fiquei um pouco alarmado, porque para mim parecia
impossivel ter engravidado tendo em conta a narrativa que nos
habita, ndo é? A de que para nds, homens trans que fazemos
testosterona, [engravidar] seria uma coisa dificil. Mas parece que
nao é assim tao raro acontecer. Tive de esperar uns dias para fazer
o teste. Informei a Gaya e ainda aguardei uns dias.

Felizmente o teste veio negativo, mas foram ainda alguns
dias em que n&o sabia bem o que é que ia acontecer. Foi quando
caiu a ficha de como é que seria se acontecesse. E foi um pouco
avassaladora para mim, essa experiéncia da espera.

GM: Acho que isso alimentou muito a narrativa desta pecga. Desse
periodo tao curto, de um sonho tédo curto e que foi vivido.
E aqui a gente ficcionalizou um pouco mais, ampliou mais a ideia.

AT: Uma das perguntas que eu tinha era precisamente sobre
a forma como as vossas vidas poderiam ter influenciado
esta criagdo, mas acho que ja ficou bem claro...

AZ: A cena bizarra é que eu ja estava a escrever uma curta, chamada

TOKOS, sobre um casal trans que estava gravido. Quando eu tive o

sangramento, eu estava a escrever sobre o Tomi que estava gravido.
Eu estava a viver esta dupla inception e creio que sé mais para
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a frente é que veio a ideia de trazer para o espetaculo. Quase dois
anos depois. Mas também mais permeado com essa tua ideia
[aponta para a Gaya], do fim do mundo e do Ailton Krenak.

E como se o que eu vivi também passasse para o universo da
Gaya, em termos de criagao, e ela continuou a estender e a espremer.

Eu acho isso interessante, porque nds, numa curta-metragem,
conseguimos explorar 15, 20 minutos. E no palco € uma coisa que da
para estender para 60. Entdo tem uma possibilidade muito mais rica
e que a Gaya consegue trazer muito bem.

AT: E porqué situar tudo isto num contexto pds-apocaliptico?
Ou pré-apocaliptico?

GM: Com a iluminagao do Tiago Cadete e o cenario, a coisa vai
ficando... Aquele momento em que a gente vai tentando passar,
agarrar-se, rastejar no chdo, aquilo ali tem uma certa ambientagéo
que gera esse ar de destruicao, de catastrofe. Que foi um jeito de
tentar materializar uma ideia de fim.

E tdo presente em nds a possibilidade de um fim, toda hora
que vem um tipo de governo de direita ao poder, ou toda vez que
a gente vé noticias de catastrofe, parece que o fim fica muito
presente sempre. E nos faz questionar tanto a possibilidade de
colocar uma crianga no mundo, quanto também a nossa propria
continuidade no mundo. Entao foi um jeito de materializar,em
metafora, essa ideia de fim, que poderia ser da estrutura, mas
também o nosso proprio fim, o fim dessa relagao.

Entéo foi um jeito mais metafdrico de trazer o fim para a peca.

AT: Eu sinto que é um fim com muitas dimensdes, que

é emocional e é uma metafora. Mas também estamos a
viver um momento politico e social em que as coisas estéo
a andar para tras a grande velocidade e isso é assustador
para as pessoas trans... Este ambiente apocaliptico vai
bater também neste ponto?

GM: Completamente. Como é que a gente encontra a narrativa
de esperanga nesse contexto? E ai eu assisti um filme do Jodo
[Salaviza] e da Renée [Nader Messora], A Flor de Buriti.

Eles fazem esse filme em uma comunidade indigena, e ele
é entre a ficcdo e o documentario. Para as pessoas brasileiras, o fim
dos indigenas é quase dbvio. Acho que a gente cresce tendo aula
de histéria, esperando o dia em que néo vai haver mais comunidades
indigenas no Brasil. Quando eu vi aquele filme que comeca
com uma mulher indigena tendo um parto muito complicado e
a coisa ndo se encerra... E, depois, ha toda a luta de tentar ir para
o congresso, voltar, arranjar advogado. De repente, estdo com uma
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arara e um macaco. Estdo comendo milho. Depois, voltam para
aquele contexto politico. Parece tdo alucinante. A luta continua
agressivamente e injustamente para uma das partes. Sé que, no fim,
aquela crianga nasce. Chora-se, e aquela comunidade toda celebra.
E eu pensei, pela primeira vez: «olha! Continuam nascendo. Morrem
muitos e muitas, mas continuam nascendo... continuam!». E o Ailton
Krenak fala sobre isso. A tentativa de adiar o fim do mundo seria
poder contar mais uma historia. E ali eu vi uma materializagdo dessa
ideia. Era uma tentativa de trazer esse tipo de pensamento que

traz esperanca para o nosso contexto, sem exatamente pegar tudo
o que ele fala, mas trazer a possibilidade da esperanga em que ele
me faz acreditar.

AT: O que significa para vocés contar esta histéria no
contexto atual do teatro portugués?

GM: E engragado, nunca pensei sobre isso. A gente esta
tentando fazer o nosso melhor para que seja uma experiéncia
curiosa para o publico.

Acho que a preocupacgao esta concentrada nesse publico
mais imediato. Acho que, para a gente, foi simbdlico quando
fizemos o Atlas da Boca no D. Maria Il. Foi um marco, ter esse tipo de
legitimagéo no centro urbano.

Depois a gente vai para Madeira e quem vai assistir sao
secretarias, padeiros, professores, presidentas de camaras, pessoas
completamente reais. Ter a proximidade e o interesse dessas
pessoas foi muito forte para a gente. Foi mais do que quando
vém programadores. E isso. A gente fica muito nessa legitimagao
da bolha.

Mas tivemos experiéncias muito fortes de legitimagéo de
pessoas que nao sabem os coédigos. Nao sabem, ndo destrincham
a linguagem e se conectam sé com a experiéncia e com essa troca
na coisa mais humana que existe, isso de alguém contar uma
histéria e alguém ouvir uma histéria .

AT: E sentiram que essas pessoas vos entenderam?
AZ: Elas voltaram no segundo dia para assistir de novo.

GM: E trouxeram um irmao, nao sei quem, e um primo que tinha de
ver. E querendo participar da conversa, subir no palco e nos abracar.
A gente se sentiu muito humanizada e humanizado. Parece que
estavam lidando s6 com pessoas, ndo com pessoas trans ou essa
coisa esquisita, sabe?






AT: E como esperam que este publico se relacione com as
questdes que vocés levantam e que sdo novas para muita gente?
Se até o Ary se espantou com a facilidade com que um homem
trans pode engravidar, para a maior parte das pessoas € uma
hipdtese que nem sequer se coloca. Até faz parte da narrativa
transfdbica, essa “incapacidade de gerar”. Como esperam que
as pessoas reajam a isto?

AZ: Eu gostava que fosse gentil, sabes? Eu gostava que fosse gentil,
que fosse doce, porque ja todos tivemos um pai, uma mée, quer

a gente conhecga, quer ndo. Avds, avos... Esses vinculos com a nossa
ancestralidade estdo sempre criados.

Acho que pelo menos nesse lugar as pessoas vao conseguir
vibrar. E eu acho que esse lugar supera o fato de nds sermos
trans ou de um homem trans estar gravido. Isso passa para uma
segunda camada.

Eu acredito que é esse trabalho que eu e a Gaya temos feito,
tanto no teatro como no cinema. E apresentar, através da nossa
ligacao, a nossa particularidade. Mas sem que seja um confronto,
sem que seja opressiva, sem que seja impositiva.

E uma conversa que a gente abre. E temos sempre muito mais
para dizer do que essa conversa sobre sermos trans e essa bolha
mais pequenina.

GM: Durante toda a criagao a gente ficava naquele impasse
de o quanto teriamos uma abordagem mais didatica ou uma
abordagem mais sentimental, memdria, experiéncias...

Informacao pode-se ter digitando em uma tela, mas entrar em
contato com experiéncias, subjetividades, € um pouco mais dificil
de acontecer. Acho que foi nossa busca nos conectar mais com isso.
Por exemplo, nessa carta final, pensar que o interlocutor é o meu pai,
ajudou a trazer uma linguagem que nao fosse exatamente o... «Olha,
€ o seguinte, tem que parar de tomar testosterona e ai engravida,

e ai ela vai tomar hormonio...». Acho que mais vale falar da tentativa
de dar orgulho para essa figura paterna do que de hormonizagao.

AZ: E pode ser mais interessante as pessoas, quando forem digitar,
irem com a vibragdo deste encontro. Porque ai vdo com esta coisa
na cabeca, da forma como nds estavamos juntos, como ndés nos
cuidavamos. E, se calhar, é uma busca que ja é feita com uma
abordagem diferente, com mais proximidade do que confusédo

ou estigma.
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AT: Ja senti isso no Atlas da Boca, que as vossas criagbes
sdo também uma forma de criar empatia e que vocés se
colocam num lugar de vulnerabilidade. E acho que é preciso
uma pessoa ser muito dura para ndo se deixar contagiar.

Em relagao aos anteriores, como é que correu este processo?

GM: Acho que foi o mais pesado, porque envolve mais vida, mais
histéria em conjunto. Acho que o primeiro encontro, o Atlas da
Boca, eram “os desejos de”. E acho que este ja tem muito passado,
tem muita vivéncia, tem sonhos que ja ndo existem mais. Entéo,

ir la e meter a méo nele, e, na verdade, eles est&o |4. Tem coisas
que ficaram pelo caminho e que parece que voltam a vida com
este processo...

Mexe muito comigo, porque ainda existe muito amor e muita
cumplicidade. Dar o pezinho atras para distanciar e tornar isso uma
narrativa fora de nés € um exercicio muito bruto.

Ainda assim, acho que eu prefiro isto ao “nao isto”.

AZ: Para mim foi bem duro, este processo. No inicio, nés manipulavamos
muito mais o bichinho [a marioneta usada no espetaculo]. E eu sentia
uma ligagdo muito forte ao bichinho. No fim de um ensaio a Gaya disse:
«Ah, vamos embora!» [Ary larga a marionetal.

Isso parecia que me levava para a nossa histéria, do que eu
sentia que tinha acontecido comigo. Sentia que ela ndo se estava
a entregar a coisa, que estava a evitar. E muitas vezes a confrontei:
«temos de olhar para isto, temos de falar disto».
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AT: O tal elefante na sala.

AZ: Porque eu sentia que era ai que estava a histéria. Era como
se ela estivesse constantemente a contornar a histéria. Eu punha
a histéria a frente.

Foi interessante a Gaya poder ter tido tempos sem mim, para
pensar essa histéria também com outras pessoas. Ela experimentar
fazer isto com outro homem em cena, perceber o que os aproxima,
o que os afasta, onde esta a quimica, onde esta a histdria. Foi super
importante.

AT: E resultou, Gaya?

GM: Eu estava completamente bloqueada. Era meio que também
recusa, porque é voltar para o néo, voltar para o que quebrou, voltar
para o que estilhagou, voltar para tudo o que eu ndo tinha e que ele
precisava para essa relagao funcionar.

Era voltar para as nossas experiéncias mais dolorosas, de fim.
E, ao mesmo tempo, querendo ainda continuar alguma coisa.

Foi essencial esse tempo sem ele, ao mesmo tempo tendo
pequenos encontros online, para ir mantendo essa conexao, para
conseguir. Lembra quem vocé é, lembra o que vocé faz, lembra
sobre o que é isso. Fazer esse descolamento foi mais complicado
para mim.
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AT: Vocés foram vencedores da Bolsa Amélia Rey Colaco.
Que influéncia é que esse apoio teve neste projeto?
Foi importante para a criagao?

AZ: Crucial, sera a palavra.

GM: Foi fundamental, porque a Unica fonte de apoio do projeto é a bolsa.

Mas para a gente € especial também, porque ja nos garante
trés espacos de apresentacgao. Vai ser muito interessante ter
também esse feedback de outras regides, que nao sejam soé Lisboa
e a bolha de Lisboa.

AT: Para terminar, que outros aspetos desta criagao
gostariam ainda de destacar?

GM: Falar também das pessoas que estao nesse projeto. Quem faz
0 espacgo cénico e a iluminagao é o Tiago Cadete, que acrescenta
também uma outra camada mais intima e, ao mesmo tempo, traz
essa atmosfera cadtica para dentro dessa bolhazinha tdo segura,
que parece que é uma casa.

Depois também tem a Rita Quelhas, que faz essa parte
do video, que acrescenta também uma outra camada multimidia
ao trabalho.

A gente teve também boas conversas dramaturgicas com
o proprio Tiago Cadete, com a Keli Freitas, que é outra parceirissima
do trabalho, o querido Silvio Vieira, que foi la uns dois dias assistir
ao ensaio. O Dinis Santos, que foi outro belo companheiro de
criagcdo. Temos a Daniela Leitdo e a Marta Moreira, que fazem
a producgdo e gestao mais carinhosas e arrasadoras de sempre.
E por Ultimo, nossa Marine Sigaut, com todo seu mundo e histérias
que vestem a pega e nossa imaginagao.
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