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PARAISO -

A DIVINA COMEDIA

DANTE ESTA SEMPRE EM DIALOGO
CONVERSA COM JOAO BRITES

Regularmente, de dois em dois anos, O Bando tem atravessado
Dante e sido atravessado por ele, para usar uma expressdo
que vos é cara. A Divina Comédia tornou-se espetdculo e aqui,
no D. Maria II, estrearam Inferno [2017] e Purgatorio [2019].
Agora chegdmos ao Paraiso. Quais s@o as constantes e quais
sdo as varidveis nesta travessia?

Jodo Brites [JB]: O que nds fazemos é sempre fruto das
equipas que se constituem, das equipas internas que estao
visiveis no espetaculo e também das equipas e das pessoas
que nao estao la mas que contribuiram de uma forma definitiva
para que aquilo pudesse acontecer. Foi possivel teatralizar as
duas primeiras partes da trilogia de A Divina Comédia porque
Tiago Rodrigues as soube inscrever criativamente no seu
programa e porque Pedro Penim aceitou o desafio de lhe dar
continuidade. Criar é sempre uma aventura que nos confronta
com diversas possibilidades. Estar no Teatro Nacional

D. Maria Il é estar entre equipas e pessoas concretas que
contribuem para materializar a imaterialidade das ideias,
sabendo que para isso € indispensavel profissionalismo

e afeto solidario. Mas o resultado final também é fruto dos
territorios onde crescemos e foi por isso que nos fixamos

em Vale de Barris. Agora aqui, num teatro dito a italiana,
continuamos a tentar manter a fragilidade de fatores
aleatorios que o espacgo paisagistico natural onde nds
estamos inseridos suscita. Porque o Teatro sé acontece no
presente. Os atores, os musicos e os técnicos procuram uma
interdependéncia que tem de ser sempre reajustada com a
maneira como se diz naquele dia, aquela frase, como interage
aquele instrumento musical, com ruidos inesperados, vozes

e siléncios que nunca séo siléncios. Portanto, neste Paraiso,
ha uma espécie de construcio formal que esta sempre sujeita
aimponderabilidades, sujeita a fatores aleatodrios, dependente
darelacio com pessoas que se comprometem a popularizar
palavras que foram escritas ha setecentos anos e que mantém
em aberto sentidos encobertos. Porque fazemos Teatro e

nao uma dissertacio poética, escolhemos sempre um ponto
de vista. A dramaturgia desta viagem ficcional teria de
desenhar um trajeto e, para isso, surgiu a ideia de construir
uma centena de modulos de gradis quadrangulares com um
metro de largura, assentes numa floresta de tubos com trés
metros de altura. Foi esta concecéo modular que permitiu,

no Inferno, a construcéo de um pog¢o que era uma espécie de
espiral invertida onde as pessoas se fartavam de andar mas
nunca saiam do mesmo sitio. A oscilacéo era propositada e um
certo chiar dos ferros em atrito acentuava a vulnerabilidade

e o medo de Dante prosseguir a viagem. Foi esta habilidade

que permitiu a execucgao do que ja tinhamos em mente para

o Purgatdrio. Colocamos esses mesmos gradis quadrados

em forma de passadeiras suspensas, uma espécie de pontes
rolantes como as que existem nos aeroportos. Todo o elenco
andava constantemente de um lado para o outro mas havia

um personagem que ndo avangava. Dante, perturbado

com tanto movimento, permanecia sentado, quase sempre
parado enquanto todos os outros passavam por ele. Parecia um
indigente transtornado que Virgilio tentava convencer

aandar como os outros e que, Beatriz, chamava, 1a de longe.
Em 2015, no inicio das discussoes conceptuais, ja previamos
que a solucao de Paraiso seria uma plataforma suspensa,

uma espécie de plano imobilizado num lugar intemporal,

mas nao sabiamos como € que a equipa de cenografia, liderada
por Rui Francisco, a iria resolver. Neste caso, os tubos estédo
suspensos para representarem a imobilidade. Queremos
representar o siléncio e aimobilidade de uma imperceptivel
ondulacdo cdésmica porque a vida € transi¢ao, € movimento,
mesmo que quase imperceptivel e coincide com o movimento
real ou com a possibilidade iminente de mudanca. Estamos
atrabalhar numa espécie de crepusculo suspenso que acolhe

o caminhante no fim da sua viagem. Este Dante tinha de ser
representado por Pedro Gil e Beatriz por Sara Belo. Se isso ndo
tivesse sido possivel nunca teriamos resolutamente optado por
uma dramaturgia que assume o espetaculo como um mondlogo
ainda que, em cena, estejam dezasseis pessoas. Gostamos de
artistas que tém a generosidade e a curiosidade de pisarem
terrenos menos reconheciveis. A fantasia e a iluséo fazem
parte do Teatro que imaginamos e, porque no quotidiano

isso ndo € possivel, desejamos alimentar artisticamente

a subjetividade e o imaginario de cada espectador. Entre

nos falamos muito de uma criagéo coletiva que, no inicio do
processo, € muito aberta as sugestdes mais imprevisiveis e
depois, progressivamente, se torna mais restritiva. E a primeira
vez que os musicos sdo téo criativamente participativos. Foram
as suas improvisa¢des em ensaios onde ainda ndo existiam
partituras que inspiraram a musica que Jorge Salgueiro viria
acompdr. Para acontecer Teatro é preciso que se perspetive
mudanca. Uma mudanca que resulta de tensdes e de conflitos

e é por isso que, para nés, um mondlogo é sempre um didlogo

— diadlogo com o desconhecido, consigo proprio, com aquilo
que pisa, com o que esta para além do que esta a vista — e,
portanto, Dante esta sempre em conversa, esta sempre em
dialogo. E a construgao desse dialogo com a musica obrigava

a que os musicos tivessem uma participagdo mais ativa na
interdependéncia com os atores, de maneira a reforcar ora
aquilo que esta a vista, ora aquilo que se ouve e que esta dito ou
0 que NAo Se ouve e apenas se perceciona.
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Outra das ancoras do projeto parece-me ser a dramaturgia
do som. Sabiam desde o inicio que Paraiso seria composto
com instrumentos de sopro, como antes o Purgatorio com
vozes e o Inferno com instrumentos de corda.

JB: Sim, a dramatofonia € um dos pretextos aglutinadores
que esta na génese do processo. Tudo depende dos

conceitos primordiais e do processo de construgao que,

neste caso, comec¢ou muito antes mas intensamente com
reunides esporadicas onde engendravamos os pressupostos
dramaturgicos. Ha varios meses estivemos sentados em

roda com toda a equipa - a dire¢fo artistica, a dire¢ao da
cooperativa, os técnicos, os estagiarios, as pessoas dos
servigos administrativos e da producéo - para falar sobre as
questodes que iriam influenciar a concretizacéo do espetaculo.
No principio estou muito aberto e tento absorver como um
mata-borrao uma série de hipdteses que nao colocaria se ndo
estivesse em grupo. A primeira pergunta que fiz foi: o que é

o paraiso? E cada um respondeu a sua maneira. Eu fiquei um
bocadinho desconcertado porque as pessoas falaram mais

da momentéanea felicidade do que do paraiso. O que ainda

nao sabia, mas que ja intuia, era que nao era o tema que eu
procurava. Por isso, deixei aquela conversa a amadurecer e,
passado mais ou menos um més, fiz uma segunda pergunta,
mais provocadora: o que é, para cada um de nés, um ideal?
Claro que estava a pensar em Dante que, como tinha
sublinhado Susana Mateus ao falar sobre a obra Vita Nuova
(obra do mesmo autor), se teria cruzado com Beatriz quando
tinha 8 ou 9 anos e tinha ficado obcecado, quase traumatizado,
ele escreve que chorava, que acordava alagado em suor. E o
que tinha realmente acontecido entre os dois? Eles apenas
teriam cruzado o olhar e Beatriz tera apenas feito um discreto
gesto de adeus, ao longe. E o fortuito encontro com aquela
figura que passa a ser o pretexto ideal para escrever A

Divina Comédia. O que tera motivado Dante a perseguir e a
querer partilhar com os leitores o sorriso imaterial de uma
sabedoria que parecia compensar a humanidade de todas as
maldades? Procurava o reencontro com a justica de um estado
em permanente pacificacdo? A materialidade desse fugaz
encontro tinha-se transformado na imaterialidade de um ideal
que compulsivamente o fazia agir? Mas voltando a reuniao de
que falava e a questao sobre o que era o ideal para cada um de
nos: fiquei, mais uma vez, desconcertado com a maioria das
respostas. No meu tempo as respostas teriam sido muito mais
politicas e ideoldgicas. Queriamos construir uma sociedade
nova e acreditavamos que era possivel mudar o mundo, que o
mundo podia ser mais equitativo e mais justo! Uma sociedade
em que o individual se diluisse no coletivo sem que cada um

de nos deixasse de ter a sua liberdade individual. Nao fomos
bem-sucedidos. As experiéncias feitas nesse sentido foram
tao tragicas que eu compreendo que hoje se tenda a afastar

a questao politica, ainda que para mim, continue a ser uma
questéo primordial. Curiosamente, nas respostas relacionadas
com ideais de natureza mais individual, ja apareceu a palavra
amor. Passadas umas semanas fiz a terceira e ultima pergunta:
como € que cada um gostaria de morrer? Juliana Pinho
lembrou-se da cancéo de Gilberto Gil que diz “Eu ndo tenho
medo da morte, tenho é medo de morrer”. la ao encontro
daquilo que estavamos a procura, a desmedida solidao

que cada um deve sentir naquele momento incontornavel.

As respostas dadas foram diversas e perturbadoras e
contribuiram para a organizacio da narrativa. E este material
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que vai surgindo nos ensaios, aliado as improvisagées com

os musicos e as conversas com os atores que levou a que o
espetaculo obtivesse este resultado. Agora, nesta fase final
do processo de construcdo delimitaram-se as op¢des, o funil
apertou, ha solugdes que se tornaram inquestionaveis para
que o espetaculo tenha coesao, para que tenha um sentido
aglutinador que seja partilhavel pelo publico. E para o publico
que estamos a trabalhar e estamos a fazer um esfor¢o para
popularizar a obra de Dante.

Em que sentido?

JB: Os espetaculos d’O Bando tém sempre muitas camadas de
leitura. Nada esta definitivamente esclarecido. Quem 1é melhor
as imagens e as situacdes visuais 1é menos bem as palavras
que estdo ser ditas. Ninguém segue a narrativa cénica da
mesma maneira por mais que nos esforcemos em ser literais e
simplistas. Cada pessoa, felizmente, perceciona a nossa escrita
cénica com uma determinada e interdependente pontuacéo.
Ao contrario do Inferno, aqui nés queriamos um espetaculo
mais concentrado no tempo que permitisse, paradoxalmente,
uma maior extensao dos siléncios. A primeira verséo escrita
por Miguel Jesus foi decisiva e contundente. Respeitou a
configuracdo em nove cenas como tinhamos combinado e
conseguiu sintetizar o que queriamos dizer em apenas doze
paginas. Mas o Teatro néo € uma ilustragao de temas e frases.
O Teatro, quando realmente acontece e ndo € uma receita que
se quer repetir, desvenda sentidos que modificam a percecéo
dos assuntos, das imagens e das palavras. O Teatro pode
modificar quem o pratica e pode modificar quem a ele assiste.
Foi desta maneira que nos fomos confrontando com a questao
de como é que se representa aquilo que queremos dizer

com o paraiso. Na pintura, o inferno € muito representado,

o purgatério bem menos e do paraiso quase todos os artistas
querem fugir.

Uma dificuldade acrescida a um texto de um poeta.

JB: Ao procurar ter informacgoes sobre espetaculos de Teatro
feitos a proposito de Dante ndo consegui encontrar solugoes
cénicas que recorressem sobretudo as frases que o poeta
escreveu, como nds temos vindo a fazer. Partindo da tradugao
de Armindo Rodrigues consultamos varias tradugdes e
recorremos também ao texto original. Quisemos captar o

dito e o ndo dito que se esconde por tras do que ficou escrito.
Assumimos que esta, como todas as outras criagdes que se
serviram de textos ndo teatrais, € apenas uma versio das
muitas que poderiam ser feitas. Gostamos de pensar que, se
Dante pudesse assistir a esta representacao, ficaria a ver e nao
sairia da sala como qualquer espectador tem o direito de fazer.
Houve aqui uma grande limpeza de tudo a que poderiamos
chamar de beatificag@o ou de datacgao de episddios historicos
e, ao fazermos isso, descobrimos claramente que Dante ainda
€ mais do nosso tempo do que poderiamos pensar. As questoes
de fundo continuam a ser as que atravessam todas as épocas
mas, como ndo queremos por em cena uma espécie de poema
representado, torna-se um desafio muito dificil. E quase como
representar o irrepresentavel. Neste texto parece nao existir
tensdo. Nao existe mutacgao, quase nao existem episddios. Nao
existe uma relacao evidente com outros, a ndo ser com Beatriz.
O texto esta baseado na relagdo que Dante tem a procura de
Beatriz e quando finalmente encontra a sua amada, confunde-
-se com ela como se se encontrasse a si proprio.
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Confunde-se o amador com a coisa amada.

JB: Isso mesmo, quem idealiza confunde-se com o que
idealiza. Dai esta questao dos gémeos, dos pares, da
complementaridade, de um também ser um outro, de um
gostar de ser outro. Claro que Dante esta num territério mais
terreno, mas optamos por nao trabalhar sobre o que esta

la em cima e o que esta aqui em baixo. Para nds, o Paraiso

nao esta em cima e a terra em baixo; para nds o Paraiso

esta no palco enquanto ficgao, e a terra esta na plateia,
enquanto pessoas concretas estao a assistir a uma coisa
ficcional. Transformamos a verticalidade em horizontalidade
acentuando arelagdo entre aquele que vé e o que sabe que esta
aser visto. Em cena, qualquer um é sempre mais do que na vida
quotidiana. A personagem representada analisa, sintetiza,
representa um novo conhecimento racional e sensorial. As
multiplas e ancestrais interpretagdes e representacoes da
vida depois da morte constituiram-se enquanto fundamentais
obras de fic¢ao que apaziguam o medo da morte. Porqué?
Porque é uma narrativa, uma metafora que consegue amenizar
a tensdo que nds todos temos perante essa derradeira
encruzilhada. Portanto este ultimo espetaculo da trilogia €
também uma espécie de despedida de Dante.

E todo o espetdculo parece caminhar em diregdo ao essencial,
Jjd ndo existem as 4.0 vozes-corpo de Purgatorio, a estrutura jd
ndo é a torre do Inferno, os musicos quase ndo se ouvem e pouco
se mexem, Dante vai perdendo as palavras.

JB: Acho que é muito saborosa a parte final, quando outras
vozes nomeiam os deuses, quebram tabus, enaltecem a
humanidade que se dispersa e se condensa em cada um de
noés com a solenidade que lhe é devida. Finda o anatema que
interditava o prazer de mexer o corpo, de utilizar o verbo para
se fazer compreender, de tocar musica para completar o que
as palavras nao explicam. De repente ouvimos os raciocinios
de Dante téo esclarecidamente que parece que também nos
podemos fazer essa viagem crepuscular e minimalista usando
tao poucas palavras. Quando penso no Purgatdrio, deparo-me
com aquele coro, com aquelas passagens brutais de um lado
para o outro num registo mais expressionista em contraponto
com um certo realismo fantdstico que caracterizava o Inferno.
Agora arriscamos o desenvolvimento da acao que se prolonga
e faz lembrar alguns filmes nérdicos em que hd uma latente
intemporalidade espacial onde as coisas estdo a mudar e nos
sO nos apercebemos quando elas jd mudaram. A liquefacao
das atmosferas conduz-nos a fantasia tipificadora dos sonhos,
numa clara aproximacao ao registo dos artistas surrealistas.
Sera que a procura deste minimalismo essencial no encontro
com Dante ndo nos empurra para uma certa monotonia?

S6 o publico podera dizer.

Mas a exuberdancia continua ld.

JB: As nossas criacOes tém todas uma espécie de estilo
aglutinador e apesar da sua eventual extravagancia, maior aqui
ou ali, elas inscrevem-se em registos estilisticos diferentes.
Dizemos que o Paraiso se inscreve num determinado
surrealismo. Por causa da representacao da suspensao,

por causa do pesadelo que faz com que o palco esteja dentro
da cabeca de Dante, acabamos por construir uma estrutura
onirica em que quase nao percebemos onde estao os atores.
Quando o cenario € montado, pela primeira vez reparamos que
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estamos a prestar homenagem a Escher* e aquelas escadarias
que nao vao dar alado nenhum, a lugares que nao sabemos
como se la chega. Na dramaturgia também € um pouco assim,
comecamos aqui para chegar ali e nem sempre detectamos os
degraus que nos levam aquele patamar final.

E depois hd aquelas capsulas misteriosas que umas vezes so
frascos, outras tumulos, rigidas mas ao mesmo tempo eldsticas
no seu significado, onde estdo as criaturas musicais.

JB: Uma espectadora que regularmente nos acompanha

e assistiu a um ensaio aberto denominou aquilo a que
chamavamos frascos, capsulas do tempo. Nos gostamos

e apropriamo-nos dessa designacao. Todas as criaturas

s@o duplas. Ha os gémeos Dante-Beatriz e também ha

um desdobramento dessas figuras que estao dentro das
capsulas e que, numa inesperada metamorfose, deixam uma
pele mumificada que Clara Bento concebeu inspirando-se

na vida subaquatica. Quem se liberta dessa pele, como as
cobras, sai do lado de la para perdurar do lado de ca. Todos se
confrontam com esse desdobramento, como qualquer coisa
que tem de ficar para tras para poderem seguir em frente.

Ha uma duplicacéo entre estas carapacas que ficam no palco
e aqueles que as animam e cuidam delas e, das quais, mais
tarde se libertam para poderem continuar a vida do lado de c4,
enquanto a tiverem.

Hd sempre um lado de cd e um de ld, desde o primeiro momento
em que estamos a bater a porta do paraiso, como na cangdo.

JB: Estamos sempre a fechar e a abrir portas. E € bom saber
aquem é que se abrem ou fecham portas todos os dias. Neste
contexto, a nossa porta € para o sonho de Dante, para aquele
pesadelo que o persegue e do qual tem tanto medo. Qualquer
um tem medo de uma viagem que néo controla. Ha quem

diga que, nesse caso, € preciso ter fé e acreditar. Acabou por
ser inevitavel abordarmos neste espetdaculo a problematica
das religides, particularmente das religides monoteistas que
preconizam a eternidade. Fazemo-lo de uma forma muito
indireta mas nao nos esquivamos a associar a eternidade a
imobilidade. Dante fala dos multiplos circulos e da luz que
cega. Quase pensamos que ele é um poeta percursor da

fisica quantica. Chega a mencionar a existéncia de buracos
negros e de uma luz nuclear muito intensa. Depreendemos
que ele considera a possibilidade de imaginar o cosmos

como o resultado de um estrondoso orgasmo que, num
incomensuravel ato de amor, produziu o Big Bang. E nds o que
somos? Minusculos complexos sistemas celulares parecidos
com as complexas constelagdes num cosmos em expansao.
Sei que tudo estd em movimento, mas quando penso na
invencéo do paraiso nao posso deixar de pensar na imobilidade.
Ali estao todos bem, ndo tém dor, ndo se preocupam com a
sorte dos mais desprotegidos, repousam numa paz eterna.
Esta tudo bem, mas se ndo ha movimento, se nao ha transicgao,
entdo nao ha qualquer expectativa de mudanga, ndo é?

Entao, parece que ndo é uma coisa assim tao simpatica. Se me
dessem a escolher entre viver nesta insatisfagao constante,
com dores, com raivas, com injusticas que néo séo reparadas,
com corrupc¢ao de gente que desreguladamente usa a retdrica
e amentira, o que é que eu escolheria? Estar no paraiso
sossegadinho, refastelado, com uma luz amena, sem dor, sem
fome? Eu - talvez como toda a gente - prefiro ficar aqui mais um
bocadinho. Sera que, a nossa dimensio, no micro e no macro,
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podemos transformar alguma coisa especialmente com quem
esta mais proximo? Por curiosidade fui contar quantas vezes
Dante tinha escrito a palavra amor na terceira parte do seu
livro. Com satisfacéo descobri que triplicava o numero de vezes
que citava a palavra Deus ou deuses.

“Com amor, a morte é digna de juntar-se a nossa festa”, acaba
por dizer Dante. S6 o amor permite enfrentar a morte.

JB: Tentamos abordar a problematica do amor nas suas

varias vertentes de uma forma muito subtil. O amor, enquanto
algo de incompreensivel e incondicional que ultrapassa tudo

o que é o raciocinio, um sentimento que nao se consegue
reduzir a algo de explicavel. Ainda que existam varios tipos

de amor e formas de amar, essas diversas formas de amar
estdo associadas ao prazer. Se ndo estamos meramente numa
posicéo altruista é porque temos prazer em observar as coisas,
em estar com o outro, em dar, em dormir numa matéria fofa,
em amar a natureza, amar a sabedoria e o conhecimento,

amar a curiosidade... La est4, voltamos a mesma questio:
como € que os espetaculos que fazemos podem contribuir
para que se potencie a capacidade subjetiva que cada um

tem de sentir e compreender as coisas? Se observarmos os
comportamentos dos fundamentalistas religiosos, a ideia

de culpa e de pecado parece levar as pessoas a acreditar em
qualquer coisa de incontestavel contra a qual ndo se pode lutar.
Por isso tém de ceder, de se submeter, de nao reagir, de ndo
lutar contra o que lhes parece ser obra do destino. Para os mais
fundamentalistas, a mulher tem de estar tapada e as vezes
espreitar apenas por um dos olhos, nao pode fazer ginastica,
nao pode ouvir musica, ndo pode partilhar os mesmos lugares
de convivio ou de culto. E revoltante a aceitacio destas
restri¢des, sobretudo por parte de homens e mulheres

que as impoem e perpetuam. As castas que acreditam na
reincarnagao prometida, acatam o que lhes parece estar
predestinado. A imobilidade deste Paraiso também tem a

ver com tudo isto. O que ao principio nos parecia uma mania
irracional de uns tresloucados, vendo melhor, € uma estratégia
de poder que nao € episddica e que se prepara para fazer parte
de pressupostos civilizacionais. De uma ou de outra maneira
todas as sociedades atravessaram periodos obscurantistas e
persecutorios. Porque € que isto ainda acontece e se prepara
para, mais ou menos camufladamente, se manter? E tudo

uma questao de poder que, como qualquer poder absoluto,
nao aceita a subjetividade. E porque se trata do medo da
subjetividade, eu acho que esse € mesmo o preferencial

campo de batalha onde a atividade artistica tem de atuar.

A questao é: como é que nds conseguimos ter valores que

nos norteiem, como é que conseguimos, com esses valores,
construir uma sociedade mais justa que dignifica e ndo abdica
de um comportamento ético, filosofico, estético, politico mas,
ao mesmo tempo, aceita e até promove a percepcao subjetiva
de cada um. Porque € esta, e apenas esta, o maior garante da
convivéncia entre liberdade coletiva e liberdade individual.

Voltamos sempre a questdo do livre arbitrio.

JB: Eu sou incapaz de lutar por uma liberdade a pensar

s6 em mim, acho eu. Ou pelo menos nao o desejo. Desejo
uma liberdade em que cada um se possa exprimir, desejo
confrontar-me com a sensibilidade e o pensamento de uma
pessoa diferente. Entao, os espetaculos também sao uma
exposicao de materiais e de ferramentas que permitem
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construir modos de intervencao social apoiados em modos

de pensamento que ampliem as capacidades de imaginar.

O nosso Paraiso € ainvencgao de uma historia tridimensional
que permita a cada um construir a sua viagem autobiografica.
Nao temos nenhuma pretensao de dizer que toda a gente tem
de perceber tudo! Alias, tivemos uma grande vitoria: pela
primeira vez conseguimos a classificagdo de um espetaculo
de A Divina Comédia para maiores de 6 anos! Até agora, o
argumento da Comisséo de Classificacéo Etaria era, ndo que os
espetaculos tivessem conteudos que prejudicavam as criancas,
mas sim que nao valia a pena, que elas ndo conseguiam
compreender.

E com que argumentos contrariaram essa tese?

JB: Vou citar um pedaco do texto que Jodo Neca escreveu

e que enviamos para a Comissao que felizmente anuiu ao

nosso pedido. “Paraiso esta a ser construido para todas as
idades. Como tem sido a nossa identidade desde a fundacéo
em 1974, criamos espetaculos com a mesma exigéncia e
empenho artistico para todos os publicos, sejam eles criancas,
jovens, adultos ou idosos, portugueses ou estrangeiros, com
uma cultura e um patrimonio interior muito diversificado.
Queremos ser abrangentes sabendo que nao chegamos a todos
da mesma maneira, mas estamos a imaginar que as criancas
com mais de seis anos se possam sentar nas plateias de todos
os lugares onde apresentarmos este Paraiso. Sabemos que
lhes estaremos a mostrar uma obra complexa, mas néo tao
complexa como a vida que a sua volta se manifesta diariamente.
Nestas idades sabemos que estardo acompanhados pelos pais,
familiares ou amigos que certamente ajudarado a enquadrar
uma outra imagem mais dificil de perceber ou palavras

e frases menos diretas. Mas, mais importante que o contexto,

é a breve fagulha que incendiara o olhar dos mais novos quando
o pano se abrir. E essa é irrepetivel e intemporal como o teatro.
Estamos a trabalhar para que este Paraiso, em todos crie
memoria.”

Para a viagem de Dante continuar?

JB: Sim, o Dante continua a andar por ai, entre nds, dentro

de nds com versos nem sempre decifraveis que despertam a
curiosidade. Quando se perde a curiosidade perde-se metade
davida. Quando lemos e ndo percebemos logo a primeira

é muito gratificante constatar como € que a curiosidade
prevalece nessa tentativa de perceber melhor o mundo das
ideias e das emocgodes. A esperancga que eu tenho também é que
essa curiosidade se manifeste em todas as pessoas, em todos
os lugares, através dessa apeténcia em ler além das aparéncias.
Nao é tanto a bandeira das ideias que nés queremos partilhar
e que todos tém de seguir, € mais a ideia de termos valores
humanistas identificaveis e de o Teatro ser capaz de contribuir
para a reinvencgéo de equacdes sensiveis que permitam pensar
melhor sobre e a partir dessa equacéo.

Paraiso € a estagdo final d’ A Divina Comédia, e nds sabemos
que os fins sdo sempre boas oportunidades para se continuar
ou comegar outras coisas. E no fim, no siléncio, sdo os
espectadores que sdo convocados.

JB: Essa questao é fundamental. Ha quem diga que na arte
nos estamos sempre a repetir as mesmas coisas, parece que
néo vale a pena criar e que a criatividade esta formatada por
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modelos dos quais ndo nos conseguimos libertar. Ora eu

acho que os poetas e os artistas ddo o seu contributo para

que o imaginario de cada um se possa completar de uma forma
mais inesperada. Temos direito a sonhar, temos direito
aimaginar. Nao temos sempre que justificar e esclarecer
porque € que imaginamos assim e nao de outra maneira.
Halogicas que tém outras logicas. Por exemplo, com o que

nods vamos sabendo sobre a fisica quantica vamos percebendo
que o conhecimento € incomensuravel e que isso acontece
nesta e em todas as areas. No entanto este conhecimento de
nada vale se ndo formos capazes de nos agarrarmos as coisas
mais simples que estdo perto de nds. Temos de aproveitar os
momentos em que encaixamos nesse misterioso equilibrio
universal a que Dante acaba por chamar amor. Para Dante

a problematica do amor também se aplica a essa capacidade
em nos apaziguarmos perante o momento final da despedida.
Fugimos como podemos desse derradeiro instante mas a ele
ninguém se pode esquivar. Quem sabe se Dante nao chegou

a conclusio de que o sentimento do amor era a unica hipdtese
de se pacificar perante essa brutal soliddo. Antigamente, com
afalta de medicamentos e de cuidados paliativos, as pessoas
morriam muitas vezes num sofrimento atroz, enquanto hoje
essa capacidade de diminuir a dor cria talvez a possibilidade
de se despedirem em paz, acompanhadas de outra maneira.
Também é assim que o Teatro O Bando termina esta
interminavel trilogia. Pessoal e coletivamente entendemos que
continuamos nos outros, continuamos nas coisas, continuamos
nas ideias com as ideias que vamos deixando, continuamos
com o que fomos fazendo e se vai apagando. Dure o tempo que
durar, ndo interessa. Alguns duram mais de 700 anos, como
Dante; outros, muitos milhares de anos; a maioria, uma ou duas
geracoes. De qualquer modo todos permanecem enquanto
existir alguém que reconheca a indelével marca que lhe ficou
debaixo da pele ou se reveja no legado de um determinado
gesto artistico.

*MC Escher, artista visual holandés
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