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Uma sintese...inevitavelmente politica

Comecar pelo fim pode ser bem mais simples...

A intervencao final do publico, antes da pausa para almogo e depois de uma manha
bastante preenchida, foi de alguém que quis sublinhar as palavras de Diogo Déria: Eu
sempre vi um artista, um ator, como um militante politico'...

Tratou-se pois, para além de uma apresentacao de escolas e dos seus rostos, para além
de colocar na mesma mesa universos que por forca das circunstancias diarias estdo mais
longe do que na verdade estdo, para além da abertura de um espago onde é possivel
questionar (em grande medida utilizado pelos alunos), de uma militancia politica.

Os professores defenderam as suas escolas, os alunos defenderam as suas duvidas, os
atores defenderam o teatro, os ndo-atores requisitaram o seu espaco... €, na verdade, no
meio de tudo isto, ndo houve particular confrontagdo nem especial controvérsia. Houve,
sim, a construgao de um espago de manifestagdo conjunta, houve a proclamacédo de um
desejo de fazer o melhor que se sabe, houve a revelacdo de que todos temos algo para
contribuir, houve a exteriorizacdo de uma vontade de continuar, houve um manifesto de
existéncia de uma comunidade escolar que partilha preocupacées teatrais; foi por isso uma
militancia politica em nome do teatro e das pessoas que o mantém.

Qualquer sintese que se possa fazer, e uma sintese € inevitavelmente consequéncia de

escolhas € por isso também politica.
POLITICA.

Como nao podia deixar de ser na conjuntura do inicio de 2016 falou-se de politica, e da
forma como se trata a qualificacdo de um corpo docente: o Ministério hoje ndo paga nem
uma deslocagao de um professor de Lisboa para o Porto. (Anténio Capelo)

Falou-se que numa época destas, em que a cultura representa o papel do parente pobre,

ndo se pode esperar muito das mentalidades economicistas... das que parecem julgar que

' Os excertos do texto redigidos em italico referem-se a citagdes diretas dos intervenientes.
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para um curso de teatro funcionar sdo precisos apenas alunos, professores e uma sala com
4. paredes. (Catia Faisco)

Citaram-se autores juntamente com desilusoes, trocaram-se verdades por realidades: A
verdade é que o tecido profissional do Porto nao se chegou a solidificar e nao absorve os
formandos... muitas das companhias que fundamos no Porto, no ultimo ano acabaram,
findaram a sua atividade, exatamente o contrdrio do que tinhamos pensado, que seriam
mais sdlidas e poderiam absorver mais alunos. (Antonio Capelo)

Mencionaram-se dificuldades, frustracdes, cansacos, murmuraram-se condicdes e
condicionantes provocadas por cortes constantes: Estamos inseridos num sistema de
financiamento publico onde os mais variados impedimentos estao visiveis aos olhos de
todos, os professores vém os seus saldrios a ser drasticamente cortados e aos poucos
deixam de acreditar na maquina que os sustenta. (Catia Faisco)

Mas néo sé se murmurou, também se proclamou em alto e bom som o assalto que tem
existido no ensino publico nos ultimos anos. (Alvaro Correia)

E falou-se também que ndo € por acaso que o pais da produgdo teatral é tao
desequilibrado... que a ideia da descentralizagdo nacional que mudou o mapa nacional foi-
se tornando uma realidade dolorosa, porque saiu do pélo de uns quantos trabalhadores
teatrais que com sacrificio desmesurado lograram ao longo destes anos produzir teatroem
condi¢oes extraordinariamente adversas. (Anténio Duraes)

Discutiram-se oportunidades de fazer e aprender teatro, bindémio imutavel ao longo do
dia, e consequentemente de cortes, de reducdo, de ajustamento, de limite e de
constrangimentos. Falou-se ainda de falta de opcdo e do que ndo se deveria ter que
enunciar quando falamos de arte... falou-se de minimo possivel.

E sobretudo nao se pdde deixar de ouvir o complicado que € estar a falar de saidas
profissionais quando se percebe que o orgcamento do nosso ministério da cultura se
mantém exatamente igual - miseravel ... e o orcamento da Direcdo Geral das Artes talvez
ainda seja menor do que aquilo que tem sido. (Antonio Capelo)

Comecar pelo fim pode ser bem mais audivel...
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As palavras finais da intervencao de Carlos Avilez foram: a politica tem que mudar em
relacdo as escolas, a politica tem que mudar em relagdo ao ensino mas mais longe que isso,
a politica tem que mudar em relagdo a cultura.

Falou-se entao forcosamente de politica, mas também se fez politica: Anténio Capelo
apelou a entender o lugar da arte como o lugar de respostas positivas e Anténio Duraes
declarou que uma coisa é o que somos, e outra, muito distinta, o que deveriamos ser.

David Antunes langou o repto a arte e as instituicdes de ensino artistico: devem assumir
inteiramente a sua responsabilidade na determinacgao politica das suas proprias condi¢oes
e na identidade que reclamam para si justificando-a. Essa justificagdo corresponde a um
processo argumentativo que ndo é exclusivamente material, isto é, constituido por objetos,
nem meramente social, ou seja, relacionado com a resolugdo de problemas de certas
pessoas, e implica uma disponibilidade para um escrutinio publico, para a discussao
publica destas questoes.

A dimensado da esfera publica como local de problematizacdo das questdes dos
profissionais das artes e como espaco de interferéncia dos mesmos nos designios politicos
foi também defendida por Rui Pina Coelho: O espago de intervencao que todos partilhamos,
quer como artistas de teatro, como criticos de teatro, como professores, ou alunos é um
espacgo de intervencdo na esfera publica...intervimos tentando resgatar o que vamos
fazendo todos os dias no dominio mais privado e quotidiano e tentando inscrevé-lo no
dominio da esfera publica, naquilo que é importante para todos nos.

Por isso, mais do que termos uma politica para a arte, temos que ter uma arte que forga
a politica, que a contamina, que a semeia e que cria problemas. (David Antunes)E essa arte
de intervencdo no politico que assegura a manutengdo do seu espaco inalienavel de
exercicio da liberdade humana... e esse cumprindo-se, constitui designio politico suficiente
para a arte e justificacdo suficiente para as institui¢oées e procedimentos que com ela se
relacionam. (David Antunes)

Este é um posicionamento que acarreta consigo uma ébvia responsabilidade, uma
responsabilidade que visa tornar-se operativa como estimula Catia Faisco: Um aluno
também tem a responsabilidade de se dirigir ao professor, ou de se dirigir a outras pessoas

para se fazer ouvir... ficar ao sol a discutir ideias ndo € suficiente.
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Isabel Barros assumiu que o futuro é o que mais lhe interessa e Carlos Avilez anotou que

o futuro é que vai ser bom.

FUTURO. PASSADO. PRESENTE.

Falou-se de futuro mas também se falou de passado... Falou-se que hd uma década atras,
quando as escolas profissionais foram criadas, ninguém acreditava na realidade que
ofereciam, nem sequer eram crediveis como opcao. Falou-se que ha 25 anos atras o tecido
profissional no Porto estava completamente depauperado, ndo havia espacos, ndo havia
formacéao, ndo havia pubicos. Falou-se que ha 50 anos atras ir para Cascais era como ir para
Abrantes ou para Castelo-Branco. Mas também se disse que nos ultimos 10 anos sdo cada
vez mais os jovens a procurar as escolas profissionais, cada vez mais jovens e com maior
apoio da familia, e que cada vez mais continuam os estudos. (Isabel Barros)

E foi precisamente este olhar no futuro, esta interpelacdo em olhar o futuro que fez Catia
Faisco notar: Observo esta historia vezes sem conta, professores que se agarram
firmemente ao passado em vez de olhar para o futuro a partir do presente. Mas também se
falou da sensacao extraordinaria de ver uma plateia cheia de gente jovem, coisa que em

outros tempos seria impensavel (Carlos Avilez).

DIFERENCA.

Falou-se por isso de diferenca e falou-se de fazer a diferenca...

Também por isso comecar pelo final pode ser bem mais compreensivel... ou pelos fins...

Comecemos pelas palavras finais de Catia Faisco: Acredito na personalizagdo do
ensino.. Um ensino artistico generalizado corre o risco de gerar seres amorfos, sem
entusiasmo por aquilo que fazem, sem se questionarem e sobretudo sem vontade de querer
ser mais. A diferenca como personalizacao, a diferenca como atencao e a diferenca como
otimismo apareceram assim como motores fundamentais de uma mudanca que se desejou
proxima dos alunos mas também potenciadoras das suas trajetérias pessoais, das suas

diferencas.
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David Antunes trouxe um outro foco sobre a diferenca relativamente ao ensino artistico
e a sua especificidade: Por um lado, pertencer a um quadro estrutural e juridico de
funcionamento do ensino a nivel nacional e europeu nao pode significar para o ensino
artistico, nem para outro tipo de ensino, uma classificacdo indistinta que ignora a
especificidade do objeto que constitui a matéria desse ensino, neste caso o teatro... 0 que
leva tendencialmente a olhar o ensino de teatro como uma matéria diferenciada, linha alias
abordada em outros momentos aolongo do encontro. Mas por outro lado, o ensino artistico
ndo deve furtar-se a sua configuragao juridica e institucional... independentemente de se
tratar de um ensino especializado e vocacional ndo deve gozar de um regime de
excecionalidade relativamente ao seu funcionamento... eu julgo que nds devemos ter
muitos cuidados com a afirmag¢do enfatica da nossa especificidade, ou da nossa
excecionalidade, porque isso, se por um lado nos garante uma identidade forte, por outro
também nos exclui de um didlogo que ndo é meramente interno... um didlogo que ndo é em
circuito fechado.

Continuemos entdo pelo final da intervencao de Isabel Barros cujo testemunho
procurou assinalar uma outra diferenca. Uma diferenca para além de todos os
constrangimentos que constata o sucesso e pertinéncia dos cursos de danca e teatro. Esta
formagdo abre oportunidades que outras ndo abrem.. Ha uma inteligéncia e uma
capacidade, que de certeza que esta presente em muitas pessoas desta sala, de pensar a

atualidade e a mudanga... que se calhar em outros cursos nao existe... e tem feito a diferencga.

MUDANCA.

A diferenca surgiu assim de méos dadas com a mudanca: Estamos num momento que
pode ser muito de viragem em relagdo a muitos aspetos, porque hd toda uma consciéncia
de que tudo isto, apesar de enormes dificuldades, pode ter um impacto enorme nas
mudangas sociais que se querem e se desejam. (Isabel Barros)

Este momento de mudanca pode comecar no espacgo de cada um, tendo havido um apelo

também politico de levar o individual para o publico fazendo politica nos espacos préprios
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que todos temos a disposicdo: um professor pode realmente mudar uma politica de ensino
artistico a partir da sua sala de aula. (Catia Faisco)

A mudanca, que de uma forma geral foi entendida como um caminho em direcdo a um
futuro melhor -estamos permanentemente a pensar que as coisas vao ser melhores
(Antdnio Capelo) - foi no entanto convocada por dois motores, a esperanca e a raiva.

A raiva como frustracdo: ainda nada disto estd regulamentado e ao fim de 25 anos eu
estaria convencido que muitas destas coisas estariam resolvidas. (Anténio Capelo) A raiva
como desencanto: eu sou otimista... mas também sou cheio de raiva, tenho raiva pela forma
como somos tratados, tenho raiva pela falta de respeito que ha por esta profissao, tenho
raiva pela falta de memoria. (Carlos Avilez)

A raiva como dececdo: a verdade é que somos uma classe desprotegida, permeavel aos
curiosos e aos que dao jeito, ou aparentemente tém jeito, individualista e por isso
dificilmente governadvel ou organizavel. (Anténio Duraes)

Da plateia também se ouviu: hoje em dia em Portugal, as classes artisticas e tudo o que
estdligado a arte estao relegadas ao esquecimento, ao desinvestimento e menos relevancia.
Estava-se a falar hd pouco... do positivismo, da esperancga, do tudo vai melhorar, por um lado
acho muito importante nao perder a esperanca.. mas eu venho de uma linha de
pensamento que pensa que ndo vai tudo melhorar, nem aqui nem em muitos sitios. Nao
posso ter uma esperanga oca... ndo tenho esperangca mas tenho raiva e essa raiva é um
motor de mudanca... vou tentar pegar na raiva e tentar mudar as coisas para melhor,
positivismo sim mas também uma raiva a que temos direito.

Mas também a esperanca como ideia: eu acredito sempre que esta ideia da esperanca é
o que alimenta o criador, nds nunca conseguimos atingir o que nds prdprios imaginamos e
continuamos a insistir nesta coisa peregrina que é trabalhar sobre a nossa inquietacao.
(Anténio Capelo)

Comecar pelo fim pode ser bem mais esperancoso...

O final da intervencéo de Antoénio Capelo declarou: em situagées de precaridade tao
fortes, a cultura e a arte podem ter uma resposta muito positiva a dar a sociedade... porque

a cultura pode dar a resposta que a cidade precisa (Anténio Capelo) assim como Carlos
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Avilez, que também terminou com uma nota da mesma indole: eu quero dizer-lhes da
experiéncia... que vale a pena acreditar, nunca desistam de uma profissao.

Essa profissdo apresentou-se contudo num patamar de mudancga, e de crescente
vontade de credibilizacdo e esta mudanca foi preconizada como algo ndo s6 ao alcance
como da responsabilidade dos presentes; escolas, professores, alunos e restantes
elementos.

David Antunes defendeu que a definicao dessa especificidade, do artistico, e do contexto
profissional do exercicio do artistico - promotora ndo de uma politica programatica que me
pareceria catastrofica mas de uma politica estrutural para as artes - compete
fundamentalmente aos seus agentes e ndo a tutela... impelindo esta mudanga para uma
dimensao de conquista, de reivindicacdo, de luta a cargo de quem quer realmente

participar numa mudancga a acontecer.

LUTA.

A vida profissional de teatro e o ensino sdo uma luta constante, e essa luta tem que ser
ganha sempre da nossa parte, sendo perdemos (Carlos Avilez).

Catia Faisco advoga assim uma outra espécie de luta: alguns dirdo que devemos lutar em
conjunto, eu advogo que eles devem lutar através da escrita, da interpretagcao, da
encenacao, etc...

Comecar pelo fim pode ser bem mais facil...

Uma das ultimas frases do encontro, da ultima intervencédo do publico foi: Tudo isto
implica uma luta... Tudo isto é muito delicado... Anténio Capelo ndo se escusou a essa luta
delicada nem a impulsionar a sua propagacdo: € necessdrio que todos noés possamos
contribuir para criar melhorias significativas na relagao da profissao, e do ato de se ser
profissional, mesmo do ponto de vista legal.

De facto, uma das grandes marcas do encontro foi a constatacao de que ainda ha muito
mais para dizer, para fazer, que este foi um caminho inicial de apresentacédo de uma luta
que tem menos a ver com listagens de reivindicacoes (também as ha) e muito mais com a

agregacdo de uma comunidade em defesa de uma validagdo profissional e de uma
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sustentacdo qualitativa de um campo de trabalho. O debate sobre o ensino é um estado
inicial e fundamental desse movimento de qualificacdo e de como chegar a ela. Nao é por
acaso que outra das frases antes da ultima intervencao foi: uma das dificuldades que tem
sempre existido ao longo dos tempos tem sido precisamente a questao da definigdo do que
€ a nossa profissdo. (Antonio Duréaes)

A definicdo da profissao aparece assim interligada com a capacidade que o meio - e em
grande medida a escola, numa visdo certamente multipla e plural - tem de se pensar e de se
estabelecer ndo sé na conjuntura da arte como no restante mundo. Infelizmente, porém, do
nosso lado os argumentos também ndo sdo, ou ndo tém sido especialmente audiveis, em
parte pela dificuldade de entendimento entre as diferentes artes e as diferentes escolas e
oscilam frequentemente... entre a afirmagao da excentricidade e excecionalidade da nossa
condicdo - posi¢cdo que serve para nos excluir e para reclamar com pouco sucesso tudo
aquilo a que julgamos ter direito - e a aceitagao, as vezes um bocadinho complacente, de um
valor cultural simbdlico que justifica a nossa existéncia precaria e intermitente. (David
Antunes)

O debate sobre o ensino de teatro misturou-se assim inevitavelmente com o teatro,
como profissido, como instancia e como construcio.

José Alberto Carvalho ressaltou a abordagem transversal do curso da Universidade de
Evora e falou de Teatros - uma pequena discordancia com o Diogo (Déria), por quem tenho
muito respeito e muita admiragdo - e nao teatro... eu gostava de dizer que o Teatro sao
muitas coisas e interpelam-se de muitas maneiras e convocando muitos territorios da
criagao.

O que se ensina quando se ensina teatro? E quando se ensina, saberemos que Teatro se

ensina?
ENSINO.
Ensinar ndo € sé dizer coisas...€ ensinar a aprender (Carlos Avilez).

O ensino artistico tem de que se preocupar em assumir como responsabilidade sua, a

capacidade de ao indizivel, ao inexplicavel, e imaterial, conferir forma, discurso e matéria, e
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de ao precario e intermitente responder com possibilidades formativas que integram em si,
desde o inicio da sua formacgao, a resolugao destes problemas, se ndo as temos, criemo-las
e pensemo-las. (David Antunes)

Elsa Valentim usou a metafora do Monte Evereste para explicar a relacdo com o teatro e
a escola. Para o aluno ver o que quer fazer é como ver o Evereste, esta 14, imponente e
massivo, o aluno sonha em la chegar mas nao sabe como. A escola da as possibilidades
técnicas para desenvolver a sua pulsao, o seu querer. A escola como o processo e o sistema
que ajuda a fazer a caminhada para l4 chegar.

Mas... ver o Evereste, reconhecé-lo como expedicéo final, porque na verdade ele ndo esta
sempre a nossa frente, ou seja reconhecer um final para uma jornada, ainda que ela esteja
por concluir, é em si mesmo um final e ndo necessariamente um principio. Como se comeca
um final?

Comecar pelo fim pode ser outra vez mais claro...

Alvaro Correia terminou dizendo que o ensino artistico exige tempo e exige uma relacéo
pessoal, tempo com cada um dos alunos e também por isto ha todo um debate por fazer e
muita coisa para lutar. Precisamos, entdo. para ver o Evereste, de tempo...

Catia Faisco disse que € preciso condi¢ées para criar, para errar, para fazer tudo de novo
até chegar a um estado de quase satisfagdo...O mundo profissional ndo lhes dara tantas
oportunidades.

No combate a este feroz mundo profissional, Elsa Valentim falou em dar aos alunos uma
caixa de ferramentas, um conjunto de técnicas, de formas de fazer, procedimentos e
metodologias que possam responder a diversas expectativas e projetos. E olhar? Também
€ preciso aprender e ensinar a olhar? Olhar para escolher, olhar para decidir. Porque antes
de se desejar subir ao Evereste é preciso vé-lo, reconhecé-lo, almeja-lo.

A escola aparece assim ndo apenas como um conjunto de métodos e ferramentas a
aplicar mas um espaco de pensamento, um local onde se devera produzir alguma
substancia discursiva... sobre porque e como se fazem estas coisas a que chamamos
artisticas, como se criam as condig¢bes para a sua ocorréncia, porque se justifica os factos

de estas coisas serem ensinadas e porque sdo elas essenciais para o ser humano. (David
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Antunes) Um espaco de pensamento, de debate e de formulagao para além de uma légica
de mera aplicabilidade.

Comecando ou continuando outra vez por um final, porque comecar pelo fim pode ser
bem mais elucidativo...no final de uma conversa informal de acolhimento, Diogo Déria dizia
que a Escola é um espago, mas deve criar “espac¢o”. Criar espaco € mais que estar num sitio,
€ mais que adaptar-nos a um invdlucro geométrico, € relacionar-nos com ele, é construir
uma Escola que € um espaco de investimento conjunto; quanto a nés, professores, devemos
cativd-los com as armas que temos, devemos ensina-los e a nds proprios também, a nao

desistir... a criar a partir do tudo e do nada. (Catia Faisco)

NAO DESISTIR.

De facto, as expressoes nao desistir ou desistir, criar e por contdgio nao-criar cruzaram
quase todos os painéis assim como a maioria das inquietacdes manifestadas pela
assisténcia: admiro-lhes a coragem e a tenacidade de continuar a apresentar exercicios
onde um videoprojector substitui uma luz de palco, onde os objetos de cena vém de casa, a
substituicao daquilo que nao se tem. (Catia Faisco)

Curiosamente mas nao estranhamente, as preocupacodes foram-se agrupando em redor
dacriacfo, das oportunidades de criagao, da validade da criagao, da avaliacao dessa criacédo
ou da ajuda a criacéo... ou da ajuda a nao-criacdo. Ou entao sobre a tenacidade exigida ao
nao desistir, sobre a vontade de desistir, sobre as razdes que levam a desistir ou sobre o que
€ preciso para nao desistir.

Mas nao foram estes os unicos verbos, falou-se muito e com grande concentragdo em
fazer, encontrar, mostrar, escolher e defender - verbos portanto, sistematizacées da
dinamica do fazer; agdes. A maioria das perguntas aos painéis foram sobre: como fazer

para...como saber onde... como se consegue... como se seleciona... de que forma se alcanca...
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ACCAO. PRODUCAO.

Surge assim num encontro fortemente dominado pela ideia do ator, e pelo ensino da
interpretacdo, a dindmica da producgédo (escolher, encontrar, fazer, mostrar, defender)
como espaco de luta, de afirmacao, de criagao e sustentacéo de projetos. Ao referir-se aos
projetos da ESMAE onde as varias dreas da escola se cruzam, Antonio Duraes entende-os
como possibilidades exponenciais de aprendizagem estendendo a ideia de produgao
dentro da propria escola... porque... hd um lado ético importante e que esta evidentemente
ligado a produgao e a profissao.

E se Alvaro Correia assume que, na ESTC, predomina um paradigma de
atores/criadores, qual sera a pertinéncia de uma condicdo de produtores/criadores,
alguém que como o ator/criador se divide e sabe articular duas energias, escolhendo o seu
doseamento e ajustamento conforme os desafios, mas garantindo autonomia de
pensamento critico sobre os modos de realizacao articulados com o devir artistico, ndo de
forma subserviente nem consequente.

Da assisténcia veio também o repto: no geral tenho visto uma falta... dentro dos anos de
formacao (de atores)... ndo temos muitas vezes uma matéria chamada producgéo... que € o
que da autonomia, porque as ferramentas, as técnicas ndo dao autonomia de mercado
porque estou sempre proletdrio... eu vou sempre prestar servico a alguém que me vai
contratar... dentro da faculdade eu nao aprendo a gerar o meu préprio emprego.

Esta linha de pensamento encontra fundamento num grande tépico manifestado ao
longo do encontro - autonomia - e que, de alguma forma, foi o responsavel por colocar o
tema das saidas profissionais em discussdo em todos os painéis, extravasando o espago na

organizacao geral que lhe tinham atribuido.
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AUTONOMIA.

Comecar pelo fim pode ser mais compreensivel...

A intervencdo de Elsa Valentim termina dizendo que a ACT faz todos os esforgos para
ter protocolos com teatros, com canais de televisao e com produtoras de maneira a que os
alunos possam nao s6 comegar a trabalhar como a estagiar...

Por outro lado, na busca de diferentes alternativas, uma vez que foi referido, varias
vezes, a dificuldade de se realizarem estdgios, Anténio Capelo diz que a escola e a
companhia se constituiram a elas proprias como empregadoras de ex-alunos e formadores,
mas também criou projetos dentro da companhia direcionados para antigos alunos.

Também Antdnio Durées assume dificuldades constatando que o acesso ao mercado de
trabalho passa, creio, em primeiro lugar, pela capacidade das escolas de dar visibilidade aos
alunos que vai formando...e ndo é nada facil levar os diretores das companhias, e os
empregadores, ao teatro da minha escola. Também a ESMAE ajuda a potenciar outros
caminhos: os alunos aprenderam a criar as suas proprias companhias... e a escola tem
fornecido a esses pequenos organismos um espago para se organizarem. (Antonio Duraes)

Por um lado, as escolas lancam-se na criacao de projetos que estendem a escola até ao
mercado, com protocolos de colaboracéo, com a criagdo de espacos de visibilidade, com a
contratacéo de alunos ou com o apoio a novas estruturas. Ainda, a prépria escola encontra,
no seu interior, espacgos, seminarios, disciplinas que visam aconselhar e orientar a
producao de ferramentas operativas que o mercado de trabalho requere: o curriculo que
estd neste momento a ser executado (na Universidade de Evora) tem uma disciplina
chamada Trajetdrias Socio-culturais do Ator que ajuda a fazer a ponte entre a universidade
e o mercado de trabalho (José Alberto Ferreira) No curso da ESAD ha uma cadeira de
producgdo. (Diogo Déria)

Anténio Capelo disse, no entanto, que o caminho de cada um é cada um que o faz e
Elisabete Paiva ressaltou que o percurso, ou os percursos em poténcia aos 18 ou 21 anos
podem tomar diregées e escalas completamente inesperadas e dependem muito da nossa

capacidade critica.
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A questao entao foi perceber se uma escola preocupada em saber como dar as
ferramentas necessdrias para que esses alunos, quando saiam do curso, saibam a que porta
ir bater, como fazer, como se apresentar (Patricia Vasconcelos) estara a restringir uma
visdo mais profunda do ensino como espaco de problematizacgao.

Diogo Ddria disse que talvez os alunos possam sair da escola com algumas respostas a
algumas perguntas que tinham quando entraram, mas David Antunes afirmou que a tarefa
da escola é criar problemas, e que isso € absolutamente crucial.

Se voltarmos a metafora do Evereste, talvez nos possamos perguntar se a verdadeira
autonomia que a escola podera oferecer aos seus alunos ndo serd a de ensinar a fazer
perguntas, em vez de dar respostas. A construir um juizo critico para l4 da caixa de
ferramentas. Por outro lado, a dimenséo e maleabilidade dessa caixa de ferramentas é um
espaco importante para a autonomia e autossustentacdo: Achamos que o facto de darmos
varias escolhas aos nossos alunos atores, lhes dara possibilidades de autonomia porque
tém possibilidades de escolha (Elsa Valentim).

Comecar pelo fim pode ser outra vez bem mais conveniente...

Ofinal da intervencao de Anténio Duraes revelou: interessa-nos que os nossos ex-alunos
tenham sucesso mas também que sejam responsaveis, que sejam bons naquilo que fazem
mas que também tenham responsabilidade ética, que sejam constantes na observacao de
regras que fomos praticando, que sejam livres, curiosos, que fagam perguntas e que tenham
sempre espago para a inquietagado e para o espanto, mas também para a indignacgao.

E se apesar da vontade para a curiosidade, inquietacédo e espanto - que sdo formas de
autonomia sobretudo nas artes - Antonio Duraes assume que as escolas de teatro... é-lhes
pedido que formem essencialmente bons profissionais, profissionais que respondam as
perguntas que cada espetdculo lhes coloca, Diogo Déria afirma que o caminho da profissdo
ndo é direto, é paradoxal, é invio...ninguém sai ator da escola, faz-se depois respondendo a
desafios.

Se o caminho € pois de cada um - na assisténcia foi dito que a escola ndo te pode preparar
para isso, esse € o nosso papel... olhar para o que te estdo a apresentar e dizer sim ou nao -
caminho construido nos passos de uma autonomia em curso, torna-se discutivel, e

discutivel ndo € necessariamente equivocado, € assunto de debate, os modelos
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apresentados num processo de formacao que, na verdade, esta a preparar um futuro

desconhecido.

MODELOS.

Os modelos de formacao estdo sem duvida ligados a realidades operativas: € preciso que
a escola tenha um modelo, e um modelo forte, e que tenha uma ideia, uma ideia forte e é
necessario constituir um corpo docente que sirva de modelo (Anténio Capelo), sdo na
verdade conceitos de raiz ideoldgica que extravasam da pratica profissional para o ensino.

Antdnio Duraes trouxe ao debate a convicgao de que a escola deveria construir-se a volta
da ideia de uma companhia de uma estrutura teatral tal qual ela existe profissionalmente,
assim como Anténio Capelo com a escola que representou: pensamo-la em fung¢ao daquilo
que é a nossa propria profissao.

Os motivos que fazem perdurar estas assungdes também foram explanados: a escola
quer continuar a ser uma espécie de modelo de formagao da propria profissao, é assim que
nos sentimos bem, é assim que sabemos fazer (Anténio Capelo).

Também David Antunes atenta para a mesma légica, sem deixar, no entanto, de
questionar a sua continua operacionalidade: E legitimo dizer, e parece correto que as
escolas artisticas em Portugal no ambito do teatro julgaram por bem - e até agora tém
julgado, talvez agora esteja na altura de isso se alterar progressivamente porque o mercado
também esta alterado- configurar-se numa mimetizagcdo do funcionamento de uma
companhia...uma mimetizagao de uma estrutura que faz espetaculos.

Também da assisténcia veio a duvida e o questionamento sobre a validade de modelos
de funcionamento profissional e de que modo é que nds deveriamos pensar a formacgao que
oferecemos para responder ou estimular o funcionamento centrado em novas formas de
organizagao da profissédo... ou seja... sera que o modelo de funcionamento em companhia
ainda € viavel para estas novas geracgoes? (Margarida Tavares)

Comecar pelo fim pode ser bem mais espontaneo...
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Aultimaintervencéao da assisténcia (José Peixoto) antes da pausa para almogo declarou:
Eu néo ensino a utilizar o talento... eu ensino um método de trabalho do qual eu estou
convicto que produz resultados.

Falou-se por isso muito de convicgoes... e percebeu-se que grande parte das estratégias
definidas pelas escolas - e as escolas, também se percebeu, sdo em grande medida os seus
professores - sdo moldadas por eles. Relativamente a selecdao do corpo docente, no caso
(curso da ESAD), sou eu o coordenador, sou eu que decido... (Diogo Déria) Fomos
adequando o espago da escola a ideias que ja tinhamos da profissao (Anténio Capelo).

No entanto, o problema dos modelos advogados por Anténio Capelo foi também
exposto por ele: a nossa preocupagao tem sido acima de tudo perceber que o mercado se
vai transformando... permite ou pode permitir a criacdo de novas tarefas profissionais...
levando a que os novos profissionais possam trabalhar diretamente com as comunidades,
e possam trabalhar para um mercado mais abrangente, mais aberto.

A consequente mudanca de tarefas profissionais traz naturalmente problematicas
intrinsecas a construcdo de uma formacao assente em modelos, na medida em que muitas
das acdes que os jovens profissionais podem tomar para si ndo se coadunam com as
estratégias que lhe foram veiculadas, possivelmente como garante do seu sucesso e
integracdo. Cada vez mais os formandos do ensino teatral entendido na sua polivaléncia
nao desejam apenas ser atores, ou desenhadores de luz, de som, cenografia, figurinos,
direcéo de cena ou produgdo...também querem ter acesso ao trabalho nas autarquias, seja
num espago de animagao, produgdo ou programagao, querem dar aulas, querem trabalhar
com empresas, querem seguir carreira (se é que isto é possivel dizer-se) no estrangeiro.
(Antonio Duraes)

Elsa Valentim descreve que a grande missao da escola (ACT) é fornecer aos seus alunos
técnicas que lhes permitam adquirir ferramentas, metodologias, processos de trabalho...
acreditamos que existem varias portas de entrada, varias possibilidades... para o aprendiz
de ator. Nao podemos falar de uma so forma de fazer... gostariamos de criar atores que
estejam preparados para responder a diferentes solicitagdes... quer seja um projeto
classico ou de vanguarda.

Podera preparar-se e ensinar a vanguarda?



TEATRO NACIONAL D. MARIAIII

Podera ensinar-se o artista que ird produzir essa vanguarda?
No final da sua intervencao inicial como moderadora, Raquel Ribeiro dos Santos expo6s
alguns motes para as intervengdes partilhadas pelo primeiro painel: Existe um devir

artista? E possivel desenhar modelos pedagégicos que formem artistas?

ARTISTA.

Comecar pelo fim pode ser bem mais proveitoso...

No final da sua intervencao, David Antunes concluiu: Por fim, o ensino artistico, nao
produz nem tem de produzir s6 artistas, uma vez que o mundo da arte € muito mais extenso,
e a sua populagdo é muito diversa... e € esse, 0o mundo da arte, que no fim confere existéncia
ao artista e a arte.

As abordagens foram-se dividindo entre provocagdes da plateia; porque € que depois do
séc. XIX continuamos a falar de um conceito, de uma palavrinha chamada artista? Parece
que procuramos um ser iluminado... diferente, melhor que os outros... continuamos a achar
que no meio da arte existe um artista. E se Elsa Valentim responde que podemos pensar
que existe artista... mas uma escola ndo tem necessariamente de formar artistas, ou nem
todos os alunos de uma escola sdo necessariamente artistas, artista sera quem é, ou quem
nasceu, ou quem se torna, ndo sei muito bem qual é o processo... na escola o que devemos
tentar fazer é dar possibilidades aos que querem ser artistas ou aos que ja sdo artistas de
poderem tecnicamente desenvolver o que intuem; Diogo Ddria responde categoricamente
que o curso de teatro forma intérpretes, ndo se falou em arte. Apesar disso, quando fala de
formas de avaliacdo, e ndo foi o unico, recorre de uma forma operativa a categoria
prevenindo que um aluno pode ter uma boa nota e ser justamente o menos artista, ou seja
0 mais cumpridor mas o menos inventivo... cumpriu todo o programa, € muito bom aluno,
mas realmente de artista ndo tem nada...

David Antunes atenta mais especificamente neste ponto: as escolas de artes ndo servem
para formar artistas, sdo feitas para falar e executar determinados procedimentos e
objetos que nés relacionamos com palavras como artisticos. Mas ndao sabemos, nesse

momento, se 0 sdo, se o ndo sdo, ou se o vao ser... e iIsso € uma coisa claramente ensinavel...
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€ uma matéria muito concreta... pode ensinar-se... € isso ndo quer dizer que seja arte. E
seguindo as palavras de varios intervenientes sobre este conjunto de processos e
metodologias, escolhidos de um ponto de vista pedagdgico, ndo sé se podem ensinar como
se podem avaliar: fazemos avaliagdo como trabalhamos com técnicas muito concretas, que
tém procedimentos, tém formas de fazer, em que é, nao direi fdcil, mas que se consegue
avaliar se a pessoa estd a trabalhar sobre aquela metodologia ou ndo, portanto a
capacidade de assimilacdo do que aprendeu. (Elsa Valentim)

Mas as provocacdes também vieram da mesa, e Alvaro Correia citou Rui Chafes: ser
artista e viver daquilo que se quer e como se quer é um privilégio, ndo é um direito. Pode ser
uma forma de liberdade suprema, dolorosa e dificil, pois quem nasce artista ndo tem outro
caminho se ndo seguir em frente e cumprir o seu destino, ainda que seja penoso. Nao ha
ninguém menos livre que o artista, ele estd acorrentado ao seu dom, a sua vocagao, a sua
responsabilidade para com os outros.

Como nao podia deixar de ser, ao introduzir-se no debate o conceito de artista,
introduziram-se também questées relacionadas com a subsisténcia a partir da arte. Varias
vezes foi lancada na plateia a questdo da convivéncia no mercado de atores com e sem
formacao académica, varias vezes foi questionada a validade, a integridade, a qualidade e a
ética desta situagdo: podemos perguntarmo-nos para que existem escolas de teatro se
todos podem ser atores?

Carlos Avilez respondeu que os que nao tém formagao tém uma vida profissional muito
curta e cada vez mais se vai dar por isso, mas em oposi¢cao de uma versdo mais classica e
tradicional da ideia de formacéo, Tiago Rodrigues testemunhou: a formagdo de um ator,
como de um artista, nunca termina, hd uma educacao formal que pode ter um objetivo mais
académico ou mais artistico, mas felizmente o teatro é um género de atividade que aceita
todo o tipo de pessoas. Nao estou a desprezar a importancia da formagao, ndo so da
educagao formal como da formagao continuada de um artista, mas ndo é garantia hoje de
que alguém é um artista ou de que alguém € sequer um ator. Tenho duvidas que possamos
dizer que um licenciado no ramo de atores seja necessariamente ja um ator, porque ator é
um profissional que pratica... até que ponto a formagdo continuada ndo € absolutamente

indispensdvel na profissao.
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Nas palavras de David Antunes: raramente o ensino artistico é discutido e se propoe a
discutir-se do ponto de vista de um ecossistema que produz saber cientifico, critico e
artistico que configura o contexto da arte na investigagdo e producgao de objetos que se
constitui como plataforma para a criagcdo de riqueza e de estruturas profissionais,
individuais ou coletivas vidveis e sustentaveis...

Este encontro contribuiu para a desconstrucao desta natureza, contribuindo nao s6
para o esclarecimento do ensino de teatro como para o Teatro como atividade que tem uma
profunda dimensao social que ndo é de natureza assistencialista mas é de natureza politica
porque é promotora de lugares e objetos que suscitam uma participagao livre, nao

discriminatdria e desinteressada. (David Antunes)

POLITICA.

Da politica se partiu muitas vezes e a ela se chegou outras tantas.

Comecou-se aqui muitas vezes pelo final, ou pelos finais... que tal como os teatros foram
multiplos. E pode dizer-se que esta configuracao, de fazer inicios com finais € um mote que
pode dar conta de um olhar mais panoramico sobre este encontro.

Este encontro foi um inicio - recebido com muita vontade, saudacgéo e entusiasmo - de
um debate que se deseja mais continuo, mais proficuo e mais transformador, do qual este
primeiro passo foi merecedor de louvor por todos os intervenientes. Mas por outro lado, a
forma como cada um veio explanar as organizagdes proprias de cada escola, sem duvidas,
sem tormentas para além da conjuntura politica, sem se entregar ao abalo de convicgoes,
foi semelhante a um final na medida em que parecia um estado de pds-discussao -
provavelmente as que existiram em cada instituicao quando os programas e escolhas foram
definidas - mas que aqui estiveram presentes ja em outra fase, em fase de constatacéo, de
procura de unidade, de simetria, o que ndo quer dizer que seja a procura de igualdade.

José Peixoto, presente na plateia, no final da sua intervencao, referiu que as escolas lhe
pareciam todas muito iguais mas, pela forma como foram apresentadas, e em muito se deve
a cada uma das vozes através da qual o foram, conseguiram contudo explanar as suas

diferencas.
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O que elas apresentaram em comum foi uma espécie de patamar de acordo, de
entendimento de questdes intrinsecas ao ensino, num respeito devido misturado com
admiracgao merecida, que néo facilitou propriamente um debate, num sentido mais genuino
do termo, foi um debate politicamente correto. Podera a politica ser correta?

Na verdade, uma série de reptos ficaram por abordar:

- Queriamos que este dia fosse um dia para discutir as questoes do financiamento e das
condi¢cdes, mas também as ideias que presidem a esse ensino, as diferentes ideias, a
pluralidade de vozes, ndo deixar cair o debate em questoes que, sim, sdo fundamentais, sao
as questoes da sobrevivéncia, mas também como pode existir uma vivéncia para la das
questdes da sobrevivéncia, como podemos pensa-lo. (Tiago Rodrigues)

- Que entendimento temos de pedagogia? (Raquel Ribeiro dos Santos)

- Suponho que possa haver outro tipo de expectativa... se ndo tém outras expectativas
relativamente ao mundo do teatro que ndo seja o estar em cena... eu diria que estamos
perante uma limitagcao do que pode ser o universo teatral. (Elisabete Paiva)

- Os modelos pedagogicos de cada escola refletem uma estética préopria? (Raquel Ribeiro
dos Santos)

- O ensino de teatro pode ser a profissionalizacdo de gente do teatro mas também uma
parte da educacgao geral de qualquer cidadao portugués, nesse sentido, o ensino artistico,
as condicdes desse ensino artistico, o pensamento em volta do ensino artistico e do lugar
da arte na educacgao, sdo também temas fundamentais no dia de hoje. (Tiago Rodrigues)

- Eu diria que estamos aqui com um grande conflito, por um lado as escolas tém uma
grande preocupacdo em corresponder as expectativas dos alunos... mas, por outro lado,
esta preocupacfo exerce uma enorme pressio sobre as diferentes escolas e exerce
inclusive uma pressao sobre a organizagao curricular, a organizacdo do tempo e o perfil de
profissionais que as escolas se propoem fazer entrar nesse mercado. (Elisabete Paiva)

- A formacéao dos artistas, recorrendo a modelos ou exemplos do passado, ou tidos como
exemplares, ndo poderdao concorrer para uma uniformizacdo das nossas praticas

contemporaneas? (Raquel Ribeiro dos Santos)
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- Creio que seria interessante ndo nos centrar exclusivamente nos problemas ligados
eventualmente a formacao de atores, ou de intérpretes, o Teatro € bastante mais do que
isso. (Elisabete Paiva)

Mobilizamos escolas de todo o pais para vir discutir os temas que inquietam o
ensino de teatro em Portugal. (Tiago Rodrigues) Mas neste encontro tratou-se mais de
apresentacgdes que de discussoes, mais de sistematizagdes que questdes, mais de resumos
que inquietacodes, por isso um inicio composto de finais. Mas, tal como se foi dizendo,
comecar pelo fim pode ser bem mais simples e, por isso, a importancia deste inicio com
energia de final, em prol da continuidade valida e pertinente destas iniciativas... porque,
apesar da pertinéncia de todas as questoes levantadas nesse dia, 14 chegaremos um dia
destes ao meio, ao centro, ao nucleo, porque sem um ensino de teatro pensado, dialogado,
financiado mas integrado, debatido e cada vez mais estdvel, conquistado centimetro a
centimetro para que a qualidade desse ensino seja cada vez maior, ndo ha nem sabedoria
para preservar e interpretar o passado nem coragem para arriscar o futuro. (Tiago
Rodrigues)

E, se j4 comecamos pelo fim, poderemos terminar com um inicio, a abertura dos
trabalhos por Raquel Ribeiro dos Santos: Longe de qualquer juizo de valor, longe de
qualquer moralidade... uma palavra para de alguma forma consciencializarmo-nos que em
muitos paises a oportunidade de estarmos reunidos numa sala nao foi, nunca foi ou ja nao
€ possivel. De algum modo, tentar partilhar convosco o privilégio que é estarmos sentados

sem medo e com tempo.
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