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iInopse

© Susana Paiva

“1974” tem como objecto tematico a identidade portuguesa, cruzando trés periodos da his-
toria de Portugal: Ditadura, Revolugdo de Abril e a entrada na comunidade econdmica euro-
peia, hoje Unidade europeia, reflectindo ainda a nossa contemporaneidade.

Onze actores percorrem o tempo de um pais, inscrevendo no espaco teatral fragmentos de
situagdes ou instantes impressivos que, partindo do real, sdo retrabalhados numa linguagem
que pretende ultrapassar a mimesis ou a ilustragdo, tendo-se escolhido um ponto de vista
sensorial, mas simultaneamente forte e impressivo para dizermos de nés identitariamente,
nesta travessia pela historia.

Partindo-se de improvisacdes temdticas, objectivas e factuais, tragadas como mapa de ca-
minho, potencia-se formalmente cada segmento do espectdculo, conferindo-lhe dimensdes
diversas que vdo do adensamento da poética d subtileza do humor, que nos permitira rir
da nossa particular idiossincrasia. Ndo se pretende contar a vida de um pais, mas pequenas
fabulas sucessivas em que os actores vao sendo varios e multiplos, em que as cenas se de-
senrolam numa espiral que ndo é explicativa, mas esbocos e borrdes abstractos de compor-
tamentos sentidos no corpo dos actores e concretizados em cena.

Tanto a muUsica como o espago cenografico em permanente mutagdo sGo ambos cendrios
desta concentragdo de tempo, enviando sinais que afirmam, complementam e potenciam a
cena ou a distorcem para a perturbar.

Inserido numa das linhas de trabalho do Teatro Meridional em que a narrativa cénica assen-
ta no acto teatral da expressdo fisica, emocional e intencional do trabalho do actor e onde a
palavra ou estd ausente ou ndo é o seu principal recurso de comunicagdo, este serd o sétimo
espectdculo da Companhia que trabalha esta linguagem cénica e o terceiro espectaculo
que tem como objecto tematico a identidade portuguesa.
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Sempre que um homem
sonha, o mundo pula
e avanc¢a?

No dia 25 de Abril de 1974, tinha 9 anos. Uma das memoérias vivas que mantenho do tempo
da ditadura € a das viagens a Badajoz. Um kilometro antes da fronteira, invariavelmente,
meus pais pediam siléncio total e absoluto. Porqué? “Depois j& podemos falar...”. Depois
explicavam, ou tentavam inteligentemente explicar, o que hoje entendo ser inexplicavel. E
eu ficava com a imagem de que as coisas eram como eram e que dificilmente podiam ser
de outra maneira, mas que para serem de outra maneira eu teria que, respeitando sempre
a identidade do préximo, nunca deixar de pensar pela minha prépria cabega, ou seja de
sonhar.

Assumido o desafio langado pelo Diogo Infante, director do Teatro Nacional D. Maria |, meu
amigo e companheiro geracional, para conceber um espectdaculo que, & semelhanga de ou-
tros realizados anteriormente pelo Teatro Meridional, se detivesse sobre a identidade portu-
guesa, varias questdes se me colocaram.

Como falar de um pais inteiro, da sua histéria e da sua identidade, quando nés proprios
nem sempre conseguimos determinar quem somos? E o que € que permanece de realmente
identitario independentemente do contexto social, familiar e de formag¢do de cada um de
nés? E hoje, num mundo globalizado em constante mutagdo, o que permanece realmente
portugués? E como definir o que se escolhe contar da Historia Portuguesa neste grande pe-
riodo que atravessa varias décadas e que vai do Fascismo até d actualidade?

© Susana Paiva
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Como criador e coordenador de uma equipa que gere as vdrias disciplinas de cria¢gdo, como
consequir provocar-me e provocar teatralmente, questionar modos do fazer teatral, como
encontrar uma linguagem comum que nos sintonize enquanto criadores na narrativa do
espectdculo, e em cada tempo do tempo da narrativa da Histéria?

Procurei um conjunto de criadores que, pelo seu percurso e pela admirag¢do artistica que
por eles nutro, me ajudassem a questionar pressupostos de trabalho e contribuissem para
um olhar renovado sobre o processo da criagdo teatral, sabendo que construir este tipo de
espectdculo é ter consciente que todas as possibilidades do espectdculo sdo possiveis de
sonhar, de recriar, de ligar, de enunciar e de dizer - teatral, social, humana e politicamente
- e que este imenso espaco de liberdade cria paradoxalmente um grande constrangimento.

Procurdmos que a construgdo deste espectdculo tivesse a realidade como inspiragdo, mas
que ndo fosse a ilustracdo de nenhum acontecimento e, mais do que mostrar o que foi ou
ComMo era, ou como € agora, quisemos descobrir o que se sentia, e o que o sentir dos outros
nos provoca - mantendo sempre um pé na realidade e outro no teatro.

Como criador, o que mais admiro e gosto de ver num espectdculo € uma mesma linguagem
que atravesse todos os criadores na sua manifestagdo artistica especifica. Que ela seja
coerente ao nivel dos codigos de comunica¢do, que cada projecto tenha uma identidade
propria e que a sua singularidade seja identificavel, reconhecida e partilhada pelas pessoas
que o fazem.

Sonhar é ir além do que é real, e o espectaculo 1974 é uma fdbula sobre a efemeridade da
utopia, a histéoria de uma bonita oportunidade e sobre o que dela fizémos, ou ainda ndo
conseguimos fazer.

Ja vivi o tempo suficiente para acreditar que sim, que o mundo avanga quando reivindica-
mos o direito de sonhar e sonhamos as utopias, que sdo o subsolo ou um céu qualquer que
queremos possivel. E acredito também que a contaminag¢do ndo se faz sé com surtos de
gripes ou de economias de fracasso. O que é bom contamina-nos, o que é belo também. E é
por acreditar nisso que persisto, que enquanto colectivo persistimos.

Pelo sonho é que vamos?

Miguel Seabra
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1974: preencha os
espa¢os em branco

1. O presente espectdculo pronuncia-se sobre as consequéncias de uma historia. As conse-
quéncias podem ser: as que a historia retira de si mesma e que nds sentimos sob a forma
de actualidade; as que nds gostariamos de retirar da histéria, de modo, precisamente, a
modificar o presente e a acelerarmos novas consequéncias (porque o presente talvez nos
desagrade).

O titulo “1974” é jG um indicador suficiente da histéria de que se trata. Porém, esse
titulo ndo significa que os acontecimentos decisivos daquele ano constituam o manancial
exclusivo, ou até predominante, do espectdculo. Um palco nunca é o melhor ambiente para
este tipo de datas e acontecimentos. O préprio dos palcos é estarem, por assim dizer, ap-
tos a todos os preenchimentos, a semelhan¢a de uma incégnita matematica a resolver na
equagdo ficcional. Datas como a de 1974, em contrapartida, arrastam consigo uma tal sobre-
-determinag¢do de significado que toda a sua transferéncia ficcional se encontra, logo & par-
tida, indiciada por corrupgdo. Arrancar a Histéria a si mesma, preservd-la na sua condigdo e
projectd-la ilustrativamente no dominio da representag¢do teatral, seria sempre a confissdo
de uma insuficiéncia do teatro. Em particular, seria reduzir os meios teatrais & condigdo da
triste fotografia que persiste na moldura velha: ali estd ela, obrigada & grande mentira de
ter de ser verdadeira.

Embora o titulo “1974” ndo tenha assim valor referencial directo, ele exprime, no en-
tanto, o compromisso que, desde o inicio, orientou o entendimento criativo do espectdaculo
e o modo como, ainda que sub speciae fabula, se quis abertamente exposto a um tema
regulador: o da Histéria contempordnea portuguesa. O ano de 1974, na sua singularidade,
tem o valor de um promontorio. Quer dizer: assiste-lhe um poder concentrador das linhas
determinantes daquela Histéria; € a partir dele, por conseguinte, que, projectando-se para
0 passado e para o futuro, nos seus modos de continuidade ou de ruptura, essas linhas sdo
apreensiveis no seu significado.

2.Essa apreensdo é naturalmente o produto de um trabalho interpretativo. O meu contributo
para o “1974” consistiu essencialmente na redacgdo de um texto, de latitude a um tempo
dramatUrgica e historiografica, que correspondia a esse trabalho e de que o espectdculo
recolhe algumas das suas percepcdes orientadoras. Tal trabalho ndo desejou rivalizar ou
confundir-se com o trabalho do historiador. Nesse particular, as no¢gdes de objectividade e
de prova a que o historiador confia o seu labor ser-nos-iaom de pouco proveito. Tentou-se
antes recolher os Ultimos oitenta anos de Histéria portuguesa sob o ponto de vista da sua
abertura dramatirgica. Apurou-se assim um nUmero de categorias (ou estruturas simbo-
licas) ndo apenas capazes de recolher o que na Histéria portuguesa recente — e também
naquilo que se apresenta como dado imediato da experiéncia — se encontra em estado
de dispersdo, mas também de revelar o que nessa Histéria e nessa experiéncia se mostra
em condi¢cdo de envio ao destino teatral. Por exemplo, circunstdncias histéricas como as da
clandestinidade e da censura, que associamos ao salazarismo, recolhemos nds sob a (con-
vencionada) categoria dramatirgica do segredo. A forma de operacionalizar teatralmente
esta e as outras categorias apuradas (e também a experiéncia que elas recolhem) consistiu
em traduzi-las num conjunto de perguntas aptas a aplicagdo cénica (por exemplo: “onde
se guarda aquilo que desaparece?”) e em atribuir a prépria cena, em situag¢do de ensaio, a
faculdade de lhes responder. Ndo constitui uma extraordindria revelagdo se disser aqui que
todo o éxito ou inéxito da arte se mede, em parte, pela qualidade da pergunta que a pde
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em movimento. Também ndo serd uma extraordindria revelagdo se mencionar que o centro
dessa resposta, no trabalho do Meridional, &€ sempre o actor; e que a forma da sua resposta
— continua, reelaborada, aberta a todos os reenvios — é a improvisagdo.

3. Na liberdade permitida pela improvisag¢do e pelo trabalho criativo em geral ndo hd qual-
quer tentativa de suspender ou negar a objectividade. Falar da Histdria ndo € apenas um
privilégio exorbitante para quem, através do teatro, engendra a vida e de alguma forma a
reparte. E também uma responsabilidade tremenda que ndo pode compadecer-se com fal-
tas & objectividade. Mas todo o existir da Histéria é o existir de uma narrag¢do: de uns para
outros, quase sempre imposta. Porque o seu fundo é sempre o intolerdvel, porque nela estd
sempre em causd o intolerdvel da experiéncia, sempre esconde a Histéria mais do que re-
vela. Isto significa o seguinte: que a todo o momento a Histéria aspira & condigdo de mito. E
conté-la, como historiador ou como dramaturgo, € sempre revelar no modo da ficgcdo aquilo
que de facto, e desde sempre, jd o é. Mas o teatro € talvez mais consciente desta condi¢do
especial da objectividade historica: hd mais de dois mil anos que |he chama tragédia ou
comédia.

A este respeito, ndo serd talvez inUtil relembrar o modo, talvez definitivo, como cer-
to grego, num texto de influéncia milenar, captou a relacdo entre o teatro (isto é, a poiesis
cénica) e a Histéria. Assinalou Aristoteles, com efeito, que enquanto o historiador se ocupa
com o que Alcibiades disse ou fez, o poeta cénico atribui a Alcibiades as acgdes e palavras
que lhe cabem por natureza ou por verosimilhanga. O palco ndo se ocupa com as coisas que
sdo ou que foram. O seu papel é tomar conta do possivel, quer dizer, salvar para o mundo da
visibilidade, na forma de acgdes, aquela verdade necessdaria do seu assunto que a Historia
(que é sempre uma pequena parte do drama) ndo chegou a conter. Ndo chegou, mas podia
— e, enquanto ndo o faz, persiste a arte como o vigorar desse possivel. Quem diz Alcibiades
pode dizer Hamlet, por exemplo. Sabemos que um certo principe Amelothi povoou a histo-
riografia medieval dinamarquesa. Mas a sua personalidade universal — quer dizer: o seu
possivel, o que lhe cabia por necessidade e verosimilhanca — s6 no palco renascentista, e j&
sob o nome de Hamlet, € que pode ser revelado.

© Susana Paiva
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4. E sempre na elaboracdo do possivel que se envolve a relacdo mais auténtica ao presente.
Olhar para o passado e pretender retirar conclusées é sempre um acto melancoélico: de bom
grado o confesso. O passado nunca foi mais do que o insuportavel dos outros, o insuportd-
vel que os fez falar e agir. Mas o presente é o insuportavel que nos faz falar a nés — e aqui
ndo ha olhar retrospectivo nem melancolia que nos possa valer. Mas é necessdrio que esse
presente viva ainda em unidade, que também ele se recolha nas categorias que ddo inteligi-
bilidade ao passado nacional. A descoberta dessa unidade, ainda que ela se afirme em for-
mas por vezes surpreendentes, e enquanto interpreta¢do auténtica, tem de sustentar-se em
categorias capazes, ndo apenas de fazerem prova de permanéncia, mas de reaproximarem
factos e percepgdes que, na aparéncia histérica, surgem como desconexos, descontinuos
e, s vezes, insignificantes, surpreendendo neles os lagos de necessidade e verosimilhanca
de que a Histoéria é precisamente o processo de encobrimento. Isto seria valido ndo apenas
para o interior de cada um dos periodos convencionados — Estado Novo, 25 de Abril, inte-
gragdo europeia e “normalidade democrdtica” —, mas também para aquilo que os aproxima
ou identifica como totalidade, surpreendendo formas persistentes da experiéncia portuguesa
que permaneceriam privadas de significado sem essa aproximagdo.

Referi acima o privilegio exorbitante que é tomar a Histéria recente portuguesa
como matéria de reflexdo artistica. Parte desse privilégio decorre da prépria natureza des-
sa Histéria e das singularidades talvez irrepetiveis, decerto enigmaticas, que a repletem. Re-
firo-me & Histéria de um povo que, apesar de ter detido até 1974 o maior império territorial
herdado da Idade Moderna, cometeu o feito, até ai inédito na Histéria universal, de emigrar
em massa para outro lado — no caso, os grandes centros urbanos europeus e americanos;
histéria de um estado que conduziu improvavelmente a mais longa guerra travada por um
pais europeu no século XX; de um pais cujo principal fendmeno de massa na época demo-
crdatica é o da faléncia da saude mental e da corrida aos psiquiatras e aos psicotréopicos; de
um pais que ostenta o orgulhoso galarddo de ter sido o primeiro a abolir a escravatura, mas
que, quando se observa de perto a sua democracia e o modo como toda a experiéncia do
homem democrdtico se condensa na figura quotidiana do desespero, quando se pondera a
indigéncia completa dos seus objectivos, o ponto a que o mundo o deixou de interessar e o
modo como j& so se satisfaz nas suas recriagdes (o desporto, a televisdo, a pornografia), o
ponto a que € jaincapaz de se reconhecer nesse estado iniquo que, por vezes, lhe vem pe-
dir a esmola de um voto; e ainda mais quando sobre ele impende a acusagdo didria de uma
divida que ndo contraiu e que os filhos que terd em vdo se esforgardo por pagar; e quando,
em suma, o rebaixamento da vida colectiva desceu ao seu ponto mais vil e abjecto — é im-
possivel ndo sermos sacudidos pela nogdo de que a escravatura ndo foi abolida, mas apenas
generalizada, e de que cada portugués foi derrotado numa guerra que ndo se lembra de ter
combatido e, como em todas as guerras, feito escravo e posto a trabalhar.

Este tipo de intuigdes, ndo apesar, mas precisamente porque emanam de uma certa
intempestividade do presente, ndo podem ser deixadas a porta de qualquer esforgo inter-
pretativo. Introduzem, por outro lado, uma nova exigéncia nas categorias com que preten-
demos recolher a realidade: a da intromissdo do presente. O seu primeiro dever é sempre o
de ndo trair o presente em que se enraizam as nossas perplexidades, o insuportdvel que nos
faz falar.

5. No que acabo de afirmar, o leitor paciente terd talvez pressentido pelo menos uma impli-
cag¢do que, por meu lado, ndo tenho razdes para deixar na sombra: a de que entre o Estado
Novo e a normalidade democratica, por exemplo, ndo existe diferenca substancial. Procedo
de imediato ao preenchimento desse espago em branco, aprofundando a categoria ja re-
ferida: a do segredo. Por ela se avaliard a preocupac¢do transversal do nosso trabalho inter-
pretativo.

Associamos a clandestinidade a certa contingéncia exclusiva da resisténcia ao Es-
tado Novo. Porém, a clandestinidade é a prépria regra do totalitarismo. Toda a l6gica tota-
litaria pressupde ou venera a clandestinidade. Também a policia politica, do ponto de vista
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fenomenoldgico, é clandestina. Pode estar em qualquer lado — prisdes, esquinas, redutos
inacessiveis, mesmo na casa ao lado, até na familia — mas sem se apresentar na sua condi-
¢do. A clandestinidade, na experiéncia totalitdria, espalha-se a todo o tecido social: o paria,
o louco, o mendigo e o homossexual, mais tarde o desertor e o emigrante, sGo também de-
positdrios dessa clandestinidade portatil; por fim, qualquer individuo se torna clandestino
a si mesmo; também ele, na esfera relacional, traduz a clandestinidade e a exclusdo sob a
forma de comportamento: ao resultado disto chama-se brandos costumes, respeito e humil-
dade ou, para chamar as coisas pelo nome: culpa. Nisto se revela, ndo apenas de que modo
a realidade totalitdria estd afectada integralmente aldgica da clandestinidade, mas, o que
é mais interessante, o modo como a vida no regime totalitdrio confina de muito perto com a
experiéncia arcaica do mistério ou, se quisermos, do segredo.

Vejamos agora de que modo esta categoria estabelece também a sua unidade
significativa no presente da democracia — um presente que, por principio, repudiaria apre-
sentar-se como sua exemplificagdo. Com efeito, a democracia é o reino da justificagdo. Ao
contrdario do que ocorria no salazarismo, a democracia pressupde a nogdo de “espaco publi-
co”, a evidéncia do que acontece e porqué. Mas a ordem das causas refinou-se a tal ponto
— e o mistério continua a ser tdo essencial a politica — que a democracia teve de inventar a
figura do especialista. O especialista, na sua mera existéncia, & a garantia de que hd sempre
alguém junto de quem as causas sdo perceptiveis — o que basta talvez a sossegar os restan-
tes. Mas como o especialista trabalha sempre no sentido de se tornar insubstituivel, precisa
ele de manter o cardacter inviolavel, e até exclusivo, da sua drea de competéncia, a tal ponto
que essa drea, subtraindo-se a experiéncia comum e ao regime da opinido, dependerd cada
vez mais de um critério e de um acesso de natureza técnica. Por aqui se vé a que ponto a
representatividade democratica é gradualmente limitada e restringida, tal como € ineficaz
ou desqualificada a opinido que a fundamenta: porque proliferam, sobre o terreno da ex-
periéncia comum, as dreas reservadas d técnica dos especialistas. Ora, este é o correlato
na democracia da clandestinidade geral do salazarismo. Nesta forma de clandestinidade,
0 que em principio corresponderia a uma drea comum de experiéncia politica, como a eco-
nomia, torna-se um dominio vedado a quem ndo possua a competéncia correspondente.
Estamos, assim, de novo, em pleno vigor do mistério. E para manter o mistério — isto é, para
manter o efeito sem que nele transpare¢a a causa — que os “especialistas” da economia
a descrevem hoje com o mesmo tipo de linguagem anteriormente usada para descrever a
natureza. Descreve-se a “crise” como se fala dos flagelos naturais incondicionados; dos mer-
cados e da indexacdo de taxas financeiras como se tivessem caido, ndo de mdos humanas,
mas do céu, como os meteoros.

A manuteng¢do do mistério econémico com apoio numa linguagem extraida da ex-
periéncia natural é possivel por uma razdo surpreendente: porque a propria natureza, na
chamada sociedade democrdtica, se tornou ainda mais enigmatica e, inclusivamente, o que
de mais oculto habita agora a experiéncia humana. A prova disso é o entusiasmo com que a
democracia acolhe tudo aquilo em que gosta de detectar um grau de enigma; o modo como
ela, indefesa perante o oculto, se apressa a tomar-se de pdnico na iminéncia de epidemias,
virus, catastrofes higiénicas ou naturais — que ela propria inventa porque secretamente as
anseia —, a morte nas suas varias declinacdes, desde os acidentes na estrada até aos cri-
mes passionais. A natureza é o pdnico porque, na experiéncia democrdatica, € a Unica forma
em que se tornou possivel viver uma nog¢do de destino. No totalitarismo, o destino é sem-
pre politico. £ essa a caracteristica Ultima da miséria e desolacdo salazarista: o da politica
transformada em figura da fatalidade. Mas nisso havia ainda, pelo menos, uma evidéncia do
politico. Na miséria e desola¢do democrdatica, o politico exilou-se na natureza e na morte. E
0os que se congratulam com a laicizagdo do Estado na democracia, deveriam antes temer
esse jugo, mais potente e letal que o do catolicismo salazarista, que se apoderou hoje do
homem democrdtico: a nova religido ainda mais intoxicante dos telejornais e da televisdo,
da publicidade, dos empréstimos bancdrios e do sistema educativo, toda ela consagrada &
ameaga e ainevitabilidade de um destino cuja antecipag¢do é sempre catastrofica e perante
o qual, a todo o momento, se faz o triste espectdculo da salvagdo e da felicidade.
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6. Apds o exemplo, uma fdbula, com que termino.

Do més de Abril, é costume recordar duas datas: o dia 1 e o dia 25. A ambas as datas
ja s6 acodem incertas pontualidades festivas. Festivo era, por exemplo, o modo como os
jornais e telejornais suspendiam no dia 1 o seu dever de informar e enganavam o publico
com risonhas falsidades. Agora que, com o mesmo sentido festivo, ndo se limitam a essa
data, € de presumir que ela tenha perdido sentido e que ndo haja razdo para circunscrever
a comemora¢do a um dia particular do calenddrio. O dia 25 também terd perdido o seu
sentido, mas ndo porque, por assim dizer, se tenha dissolvido nas datas circundantes: bem
pelo contrdario. A esperanca e furor de que se reclamou originalmente quiseram alguma vez
contaminar todas as outras folhas do calenddrio. Mas, ao contrdrio do dia das mentiras, em
vez de expandir-se, contraiu-se. Hoje € muito claro que o dia da liberdade € um so. Eo pro-
prio das efemérides: o seu limite € a meia-noite e o virar do calendario.

Que os significados iniciais destas duas datas ndo tenham permanecido intactos
s6 pode ser interpretado num sentido: a comunidade que se reconhecia neles encontra-se
agora sob o efeito de uma poderosa amnésia. Imaginemos (sempre no modo da fdbula), as
consequéncias desta perda de memoéria. Com o tempo, conservar-se-a o essencial — que,
em Abril, havia duas datas — mas tornar-se-a impossivel saber o que atribuir a uma e outra.
Em certa medida, ambas se confundirdo. Saber-se-a que foi em Abril, e até se terad uma ideia
do que aconteceu, mas sem se saber exactamente o qué nem quando. O mais certo é que as
datas venham a ser trocadas; e chegar-se-4g, por fim, ao ponto de concluir que a revolugdo
aconteceu precisamente no dia das mentiras, enquanto que, por via desta inversdo, no dia
25,todos — operdrios e patroes, especuladores e vitimas da usura (ndo tenho uma imagina-
¢do tdo rica que me permita distinguir outras categorias sociais) — se sentirdo predispos-
tos a pregar uma partida ou a contarem a sua mentira. Nesta fdbula, devemos ver aquele
elemento de ironia a que toda a histéria colectiva paga o seu tributo: é que, de facto, se a
comunidade perdeu a memoria, entdo, seja qual for a data em que a revolugdo ocorreu, ela
ndo pode ter sido outra que o dia das mentiras.

Francisco Luis Parreira
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Em tudo quanto fazemos, estamos sempre a contar a nossa historia pessoal, porque nin-
guém conta nada a ninguém sem recurso as emogdes, e sé as emogdes vividas sdo emogdes
comunicdveis. Aprendi com Manuela de Freitas, Jodo Mota, Gutkin e Listopad que toda a mu-
sica é também teatro. Toda a musica é ao vivo, € presencial mesmo quando gravada - por-
que soO existe mUsica quando alguém a ouve. Como s6 hdteatro quando alguém o presencia.
N&o ha arte sem partilha, nGo ha obra de arte sem co-criagdo.

A distdncia entre as idades destes actores e actrizes e a minha, com a idade do Miguel Se-
abra mais ou menos a meio dessa distdncia, trouxe diferentes historias pessoais para a his-
téria que se quer contar. Nos sons e nas musicas - como nas cenas - potencia-se a partilha
por meio da estilizagdo e da metafora. Com a recusa radical do naturalismo e dos clichés.

A musica € uma forma de sonoplastia, uma escultura de sons e siléncios. No teatro ela tem
de fazer parte da carne dos actores, como tudo o resto. E o mais dificil € gerir o siléncio -
como quis mostrar John Cage, em 1952, com o escdéndalo da obra “4’33” feita apenas de
siléncio - porque, como disse um Mestre, “a inspiracdo é uma dama caprichosa que s6 entra
em casa bem arrumada’.

Arrumar a casa € dispor-se a enfrentar o siléncio, a pdgina em branco, o vazio e a totalidade
do actor que se entrega. Na musica, o compositor é aquele que ouve a musica antes dos ou-
tros. Toda a musica é possivel, todos os sons estdo disponiveis no infinito catdlogo. Quando
foi gravado o dlbum “Cantigas do Maio” de José Afonso, em 1971 nos arredores de Paris, o
editor perguntou-me “Porque € que vocé me leva o mesmo prego por todos os arranjos? H&
uns que quase s6 tém a voz do cantor... Ndo deviam ser mais baratos?”. Respondi-lhe: “Estd
enganado, deviam ser mais caros. Vocé ndo me paga pelos instrumentos que eu ponho.
Paga-me pelos que eu tiro. Porque, a partida, todos eles estdo disponiveis na minha cabeca.”
Toda a expressdo estd disponivel no vazio, porque o nada é, em esséncia, a disponibilidade
de tudo; s6 se realiza a expressdo por meio dos significados. E isso que condena ao fracasso
o grande embuste - estético, técnico e ético - que € o pés-modernismo, o embuste da opo-
si¢do entre forma e conteldo, uma vez que toda a forma é significado e, consequentemente,
compromisso.

O método de trabalho de Miguel Seabra com estes actores e actrizes consistiu em conquis-
tar esse vazio prenhe de toda a criagdo. Limpar, tentar conhecer todas as células do corpo,
todas as imagens das emocdes, todos os milissegundos do tempo e da luz. Quando, no inicio
dos anos 1970, se fez um inquérito socioldégico junto de emigrantes portugueses na regido
de Paris, contaram-me a histéria de um sexagendrio que vivia numa barraca do bidonville
de Saint-Denis; trabalhava 12h por dia na Citroen, na outra ponta da cidade, de inverno saia
de noite e voltava de noite. A sua barraca ficava junto ao local onde todo o bairro francés
contiguo despejava o lixo. Quando chegava a casa extenuado tinha de pegar numa pd das
obras - que deixava do lado de fora da barraca - e abrir caminho por entre a montanha de
lixo para poder abrir a porta e entrar em casa.

O sistema em que vivemos asfixia-nos com estimulos, cada vez mais frequentes e intensos,
mas cada vez mais pobres e empobrecedores, cada vez mais iguais uns dos outros. Para
conseguirmos “entrar em casa” temos de varrer toneladas de lixo. S6 assim se cria espago
para o siléncio, para as emocdes, para as vastas paisagens da alma. E gratificante trabalhar
com estes actores, este encenador, esta equipa. Porque, aqui, ndo se ocupa 0 espago comu-
nitario, que o palco é, com clichés e irrelevancias - sabe-se que tem de haver uma grande
razdo. A muUsica e os sons sdo parte dessa busca radical.

José Mdrio Branco
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Folha de Papel

Quando se rasga uma folha de papel ao meio, o que fica sGo duas partes do mesmo papel
e um espago vazio no meijo. Este espago vazio, no entanto, desenha-se mais do que um in-
tervalo, surge como o “espago entre” duas coisas. O acto de rasgar o papel € responsavel
pela separagdo entre as duas partes, que se analisarmos bem acabam por ndo ser muito
diferentes entre si, uma vez que, sendo parte de um todo, transportam a mesma densidade e
logo a mesma identidade. Mas a forma como se apresentam é diferente. Se esta folha fosse
um pais, Portugal poderia ser um dos perfis da metafora associada dideia de transformagdo
pelo corte ou pelo rasgo com um regime instituido. A divisdo de dois periodos da Historia
separados por um impulso de decisdo consciente. Este rasgdo, este vazio, este nada que se
abre, este “espaco entre” transporta em si tudo o que ndo é feito da matéria das outras duas
partes. Sitio onde se experimenta uma espécie de apneia, onde finalmente se respira sem
consequéncia, uma promessa de utopia, uma ideologia do ser e do estar que se fundamenta
no sonho, ou vir a tona depois de toda uma existéncia debaixo de dgua. Este buraco vazio
acolhe em situdo o que se permite ao homem acreditar e por momentos constréi o espago
que de entre todos sé a arte pode propor, longe do que é real.

A experiéncia da liberdade traz a consciéncia da insatisfagdo e a revela¢do da vontade e do
desejo.

O tempo pdra, fica suspenso, e o corpo também, pois a propria gravidade experimenta a
liberdade de simplesmente ndo se exercer.

Mas ndo pode durar muito tempo, dura apenas o tempo de uma respirag¢do, de um salto em
comprimento e quando voltamos a pisar o chdo percebemos que tudo voltou a mudar, que
alguém j& organizou as coisas enquanto estivemos a gravitar, que j& estamos de novo num
comboio para outro sitio, ou estamos de volta as mesmas dguas. A pausa acabou, o tempo
acabou. Agora, para nosso bem, as coisas estdo de volta aos eixos, e ndo precisamos de nos
preocupar mais com a ideia de liberdade porque alguém jd estd a fazer isso por nds. Sem
percebermos ainda o que nos aconteceu e sem tempo suficiente para aprendermos no cor-
po e na alma o que é viver em liberdade, jd pertencemos a algo maior que nos h&-de guiar
avitoéria.

MANIPULACAO

A metafora da folha de papel mostra também que nem tudo estd nas mdos do homem, é
dificil prever todas as variantes que estdo envolvidas quando rasgamos uma folha de pa-
pel, mas podemos sempre manipular o acontecimento com o tipo de papel, a forma como
se rasga, a velocidade do gesto, etc. A preseng¢a de manipulagdo foi um trago que se re-
velou constante no estudo destes periodos da historia de Portugal. Parece haver sempre
uma mado de seres, erguida, que manipula os cordéis da vivéncia quotidiana. Quando, forga
maior, paixdo, ideologia, sonho, cansago, medo, fome ou rendi¢cdo essa mdo de gente cai,
logo aparece uma outra que, mais fechada por oposicdo, comega lentamente a elevar-se
em escala e a instalar a mesma marioneta de manipulagdes.
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A ESPERA

Hd& qualquer coisa de antropoldgico nesta coisa da espera. Entre o inevitdvel e o imprevisivel
ndo ha diferenga. Por um lado eu sei que algo vai acontecer, portanto ndo estamos a falar
do acaso ou do imprevisto, por outro, como eu j& aceitei o que hd-de vir, ndo vou investir
em algo que possa evita-lo, mais, se eu ja estiver & espera de algo, nunca sou apanhado
desprevenido, portanto espero. Fico calmamente & espera, a respirar uma qualquer brisa
salgada, numa varanda onde se pede um desejo e se despede um beijo. O destino e o fado
sofrem de aceitagdo imediata e o optimismo pagdo ainda agradece o tragico, por este ndo
ter sido pior. E & espera nos sentamos. A espera do comboio, & espera que o tempo passe, d
espera que alguém faga qualquer coisa, d espera de uma revolugdo, d espera que alguém
dé as ordens, d espera de quem parte, de quem chega, da senha B, d espera que a mosca
poise, d espera do inevitdavel, d espera que Deus exista, que a Selec¢do ganhe, que o céu ndo
nos caia em cima da cabega, que amanhd ndo chova, que alguém caia da cadeira, que haja
uma nova revolucdo.

PORTUGAL VISTO DE CIMA
Quem vier do outro lado do mundo a andar, chega aqui e tem de parar. A terra acaba.

Quem vier do outro lado do mundo a correr chega aqui, pdra, e espera. Aqui o tempo é ain-
da diferente, tem que parar. Parar hoje em dia € tdo precioso, que eu digo valha-nos esta
margem boal

Ao afastar o olhar do meu pais, olhando das nuvens, para assim o conseguir ver, encontrei
um grande cais, um ancoradouro de onde se parte e se chega e nos entretantos se espera.
No espac¢o entre duas chegadas e duas partidas estd o nosso espago de ser, 0 N0SSO “espago
entre”. O espago entre o resto do mundo e o mar, este € o nosso territorio de existéncia, é
este o0 espago que temos para acontecer, assim como no palco criamos um espago limitado
entre o pUblico e o mundo que carregamos ds costas. Criamos uma beira mar que é também
uma beira terra.

Poder-se-ia descrever como pedago de terra que se habita entre o resto do mundo e o resto
do mar.

Um intervalo entre dois restos, duas imensiddes, um “espago entre”. Portugal & também um
porto de abrigo meigo e generoso, um tapete comprido onde se pode ler BEM VINDO em
vdrias linguas, que bem vé quem vem, e bem quer a quem vai.

Ao fundo o mundo ou Portugal pais suspenso, amordagado, pendurado, silenciado, mani-
pulado. Estagnado e sob tensdo faz o que pode. Balanga-se com alguma brisa, acolhe as
marés. Protege e vé partir toda a gente. Edifica a ordem, mostra-se imperial, oponente,
com escala, representa a fachada da boa forma, salde e bem-estar. Eleva-se em muro, em
muralha que de todas a edificagdes é a que a histéria viu mais ligada ao poder e a fé. Mas
depressa se desmorona, vai druina e se desfaz como castelo de areia. Tal como um povo, um
pais também rebenta, também diz ndo, também desiste e emigra e depois volta a erguer-se,
a levantar-se e a reconstruir-se de novo.

TRAJES DE SOMBRA

E os caminhos abrem-se deixando passar as sombras das figuras que se movem aos pou-
cos, sempre pelos mesmos pisos, sempre com 0s mesmos sapatos. Mas os tempos mudam,
mesmo quando ndo queremos e os sapatos j& sdo outros e os casacos, as gabardines e os
chapéus de palha. Mas os corpos permanecem corpos, € os xdiles e as mantas que os co-
brem ainda se mantém do mesmo tamanho e forma, sdo tragos de uma identidade que se
encosta a ver os tempos passar.
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Os figurinos surgem assim como silhuetas que animam a paisagem. Se um homem se apro-
xima ao longe, posso ndo saber quem é mas sei que é cd dos nossos, porque a suad silhueta
transporta a identidade fisica do seu povo. A procura desta identidade assenta na conquis-
ta de uma simplicidade que afasta recortes de estilo do traje tradicional ou identificativo,
apostando sim num fato base que seja capaz de atravessar todo o espectaculo como um
risco grosso de carvdo. Formas escuras de noite e de dia, que se transformam aos olhares da
propria sombra, onde o que vemos ds vezes mais ndo é do que o rasto que fica na memaoria
da figura que passou.

Desenho da maqueta do cendrio

CHAO GENTIL DE PEDRA DURA

Pelas mdos calejadas, ou pelas mados retornadas a casa e pelas gentes que ainda foram
ficando se remonta um pais, como na cena. A vida volta-se a montar devagar, pronta para
acontecer como todos os dias, como pela primeira vez s6 que de novo, uma outra vez. E tudo
se transforma mais uma vez e o espacgo volta a mudar, e as pessoas voltam a voltar, e as
coisas tém agora outras formas e outras cores mas sdo as mesmas por dentro. A base ¢ feita
da mesma areia, o chdo que se pisa e esmigalha é sempre o mesmo. A base das calgadas,
das escamas de peixes antigos que permanecem debaixo dos nossos pés, das peugadas de
todos aqueles que jd partiram, Idminas de xistos e ardésias estilhagcadas. O chdo ndo tem
descanso, um dia € monte de ir com gado, outro € praca de montar praga, ou estrada para
barricar, ou largo de fazer greve, ou terreiro de revolucionar. Ndo tem poisio este piso, vive
de ser tomado, chdo testemunha do medo e do frio, da fome e do siléncio, cUmplice do se-
gredo, onde se desenha o jogo da macaca, ou se salta ao pé-coxinho. Chdo de calcar com
botas de marcha, ou de ser pisado feito lagar, chdo de cantar o fado, de ir rezar, de votar,
de falar com um candeeiro na rua. Chdo de beijar em forma de agradecer d vida a histéria
que temos para contar.

Marta Carreiras
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Logicas de Criagao
do Espectaculo

© Susana Paiva

Uma das linhas de trabalho que tem marcado o percurso do Teatro Meridional desde a sua
formagdo em 1992 tem sido a produgdo de um conjunto de espectdaculos em que a escrita
cénica ndo tem na palavra o seu principal suporte. “Ki Fatxiamu Noi Kui” (1992), que inaugu-
ra o Teatro Meridional na sua formagdo inicial e na sua primeira produg¢do, cria esta linha de
trabalho, tornada depois sequente em 1993, com “Cloun Dei”, “Cloun Creolus Dei” em 1999,
“Historias 100 Tempo” em 2001, “ Para Além do Tejo” em 2004, “Por Detrds dos Montes” em
2006, “ Lisboa Invisivel” em 2008, “VLCD! Do lugar onde estou jd me fui embora” em 2008
e, finalmente, “1974” que estreia em Novembro de 2010 no Teatro Nacional D. Maria Il em
Lisboa.

Este conjunto de espectdculos tem tido como pontos de partida temdticas muito distintas
que tém surgido da necessidade interna da Companhia em questionar paradigmas de na-
tureza diversa: sociais, existenciais, identitdrios e universais. A construgdo deste tipo de es-
pectdaculos exige um permanente questionamento sobre as linguagens comunicacionais do
actor, o preenchimento dos espagos do vazio entre o palco e a plateia e a escolha de signos
gue 0S Corpos escrevem e inscrevem na cena. Procura-se problematizar, formal e continua-
mente, a inteligibilidade e a singularidade da escrita cénica.
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As temdticas que estdo na base de todos estes espectdculos, temdticas essas que nos co-
locamos a nés proprios ou que tém partido de desafios para a sua criagdo vinda de Par-
ceiros Teatrais - CCB, Teatro Municipal S. Luiz, Teatro Nacional S. Jodo, Teatro Municipal de
Braganca e, agora, TNDM Il -, tém abrangido sempre um universo profundamente amplo e
susceptivel de ser tratado de uma forma segmentada, elegendo uma realidade ou um eixo
dramaturgico significativo, inferindo a partir dai a dimensdo de todo o universo tematico.
No entanto, tem sido sempre nossa opgdo incorrer no risco de expandir a sua abrangéncia,
fixando-nos depois em momentos especificos onde detemos a acgdo. Utilizando uma meta-
fora cinematogrdéfica, partimos sempre do plano geral e sé aproximamos ao plano préoximo
e grande plano quando entendemos que a acgdo dramdtica ou que o trabalho encontrado
na cena o justifica.

Todos estes espectaculos se iniciam naturalmente com uma pesquisa prévia ao inicio dos
ensaios, pesquisa essa que € documental, literaria, fotografica, histérica, sonora e pictorica.
Estabelecem-se também aprioristicamente alguns pressupostos do trabalho formal da cena
e percebem-se quais as eventuais disciplinas de trabalho que o processo de ensaios deve
conter.

Escolhem-se depois os criadores e definem-se os actores para a constitui¢cdo do elenco. A
seleccdo dos actores procura ser sempre profundamente cuidada, pois € a partir do ques-
tionamento da cena que o espectdculo se constrdi. No caso particular do espectdaculo “1974”
procuramos, dado que o nosso universo é Portugal inteiro, que os actores reflectissem essa
diversidade sendo os actores oriundos de varios lugares do pais.

O processo de trabalho inicia-se normalmente com alguns encontros entre os diferentes
criadores, entre um ano a seis meses antes de se dar inicio dos ensaios especificos para
o espectdculo. Estes encontros tém como objectivo aproximar linguagens e criar cédigos
cénicos e de trabalho comuns.

Definem-se ainda e previamente algumas directrizes de espectdculo; presen¢a ou auséncia
de diacronia, personagens fixas ou actores desmultiplicados em vdarias personagens e 0s
seus principais eixos narrativos.

No periodo dos ensaios e durante as primeiras semanas de trabalho, procura-se que os ac-
tores estabele¢am uma boa dindmica de grupo e figuem com cédigos de trabalho, humanos
e teatrais partilhados. E feito também um trabalho de visionamento dos materiais de pes-
quisa que vai encaminhando e clarificando as direcgdes de sentidos do espectdculo.

Parte-se depois para o trabalho de improvisag¢do a partir de conceitos que se entenderam
ser estruturantes do percurso narrativo. A criacdo e/ou as sugestdes musicais e plasticas vao
construindo conjuntamente uma teia plurisignificante, redimensionando permanentemente
as cenas e criando o sentido global do discurso cénico. As cenas sdo depois depuradas e
trabalhadas ao pormenor e ligadas entre si de forma a escreverem um texto cénico.

Todos estes trabalhos tém tido a particularidade de, ao existirem como discursos abertos,
estarem sujeitos a sofrer alteragdes, inclusivamente durante o periodo de temporada e iti-
nerdncia dos espectdculos. Apds o trabalho estreado, todos os dias sdo ensaiadas algumas
cenas, visando ajustes ritmicos, de inten¢do ou de marcacgdo.

Nenhum destes espectdculos procurou ser antropoldgico, historico ou testemunhal. E sem-
pre um olhar subjectivado, construido por um colectivo de criadores e filtrado pela escolha
da encenacgdo.
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“1974” parte de uma realidade objectiva e factual, em que a narrativa cénica obedece neces-
sariamente a uma diacronia, pois o espectdculo foi sumariamente dividido em trés grandes
periodos de tempo da Histéria de Portugal. No entanto, dentro de cada periodo, ndo houve a
preocupa¢do de que a narrativa cénica obedecesse a uma exacta e factual sequéncia tem-
poral, tendo sido construida a partir de fragmentos e situagdes significativas, assumindo-se
a dimensd&o de fabulas sucessivas, procuradas entre a poesia e o humor. Partindo de um
universo temporal e histérico, ndo se pretenderam factos ilustrativos ou documentais, mas
expressbdes emocionais e teatrais que nos remetessem a estados que possam aproximar o
publico da sua memoria, ou criar uma memoria em que ndo d Viu nem Vviveu.

E procura-se sempre que aquilo que sugerimos na cena seja um ancoradouro e tambéem
um cais e ... um barco, que nos leve em viagem, mas que nos permita o regresso ao melhor
lugar de nos.

Teatro Meridional
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Teatro Meridional

O Teatro Meridional € uma Companhia portuguesa vocacionada para a itinerdncia que pro-
cura nas suas montagens um estilo marcado pelo despojamento cénico e pelo protagonis-
mo do trabalho de interpreta¢do do actor, fazendo da constru¢do de cada objecto cénico
uma aposta de pesquisa e experimentagdo.

As principais linhas de actuagdo artistica do Teatro Meridional prendem-se com a encena-
¢do de textos originais (langando o desafio a autores para arriscarem a escrita dramaturgi-
ca), com a criagdo de novas dramaturgias baseadas em adaptagdes de textos ndo teatrais
(com relevo para a ligagdo ao universo da lusofonia, procurando fazer da lingua portuguesa
um encontro com a sua prépria histéria), com a encenag¢do e adaptacdo de textos maiores
da dramaturgia mundial, e com a criagdo de espectaculos onde a palavra ndo € a principal
forma de comunicacdo cénica.

Realizou até a data 35 produgdes, tendo j& apresentado os seus trabalhos em 17 paises -
Argentina, Bolivia, Brasil, Cabo Verde, Chile, Colémbia, Equador, Espanha EUA, Franga, Itdlia,
Jordania, Marrocos, México, Paraguai, Timor, Uruguai - para além de realizar uma itinerdn-
cia anual por Portugal Continental e ilhas.

Desde 1992, ano da sua fundagdo, os trabalhos do Teatro Meridional j& foram distinguidos
22 vezes a nivel nacional e 7 a nivel internacional, dos quais relevamos os seguintes: Pré-
mio Acarte/Madalena Perdigd&o (Fundagdo Calouste Gulbenkian), 1992; Prémio Nacional da
Critica (Associag¢do Portuguesa de Criticos de Teatro), 1994; Globo de Ouro para o melhor
espectdculo de Teatro (SIC/Revista Caras), 2006; Prémio Nacional da Critica (Associagdo
Portuguesa de Criticos de Teatro), 2004; Prémio Revelagdo do Publico (FESTLIP, Brasil), 2010;
Préemio Europa Novas Realidades Teatrais, 2010.
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ANTOLOGIA
DE TEXTOS
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25 de Abril

0.20 horas
Pela voz de Leite de Vasconcelos, através dos potentes emissores da Rdadio Renascenca,
ouve-se d primeira quadra da canc¢do «Grandola Vila Morena», de José Afonso:
Grdandola vila morena
Terra da Fraternidade
O povo é quem mais ordena
Dentro de ti, 6 cidade.
Era o sinal confirmativo do desencadear das operacdes contra o regime.

José Afonso (ao centro), Fausto (a esq.), Vitorino e Adriano Correia de Oliveira (atras) ddo corpo ao primeiro con-
certo livre no S. Luiz, 1974. © Didrio de Noticias

Das 0,30 as 3 horas

Movimentacdes na Escola Pratica de Artilharia, onde Santos Silva assume o comando da
unidade e faz sair uma for¢ca comandada por Oliveira Patricio e por Mira Monteiro tendo por
destino o Cristo Rei em Almada; na Escola Pratica de Cavalaria, onde Costa Ferreira assume
o comando da unidade e faz sair uma forca comandada por Salgueiro Maia com o objectivo
de ocupar o Terreiro do Pago.

Movimentacdes em Santa Margarida onde o pessoal das Companhias de Cagadores 4271 e
4246 se prepara para ocupar as antenas da Emissora Nacional situadas em Porto Alto; mo-
vimentagdes em Tomar, donde sai Hugo dos Santos para constituir um grupo de comandos
destinado a neutralizar o 22 Comandante de Cavalaria 7, Ferrand de Almeida; movimenta-
¢bdes em Viseu, donde sai uma Companhia que se juntard a outras forgas na Figueira da Foz;
movimentagdes no Campo de Tiro da Serra da Carregueira, onde se constitui um grupo de
homens comandado por Oliveira Pimentel e Frederico Morais, com a missdo de tomar os
estUudios da Emissora Nacional na Rua do Quelhas.

Movimentagdes ainda em unidades da Regido Militar de Lisboa: Batalhdo de Cacadores 5,
Regimento de Cavalaria 7, Escola Prdética de Administrac@o Militar (com constitui¢cdo de um
grupo de homens, comandados por Tedfilo Bento, que tem por objectivo assaltar as instala-
¢oes da Televisdo, ao Lumiar), Escola Pratica de Engenharia (que deve fornecer municoes e
juntar-se as forgas vindas de Santa Margarida).
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3 horas
Sacramento Marques, Comandante do CIOE de Lamego, d& ordem de saida a uma compa-
nhia de comandos, sob as ordens de Delgado da Fonseca. Missdo: fazer o itinerdrio Lamego-
-Porto e ocupar a delegagdo da PIDE/DGS na capital do Norte.
Carlos Azeredo, Eurico Corvacho, Alouquerque e Boaventura Ferreira penetram no Quartel
General da Regido Militar do Porto e transformam-no em Posto de Comando do Movimento
no Norte do Pais.
Ocupagdo quase simultdnea de pontos vitais da capital. Comeg¢am a ser enviadas para o
Posto de Comando as confirmagdes em codigo:

- Radio Televisdo Portuguesa, Teofilo Bento informa «Daqui € maior de Lima Cinco.
Acabamos de tomar Ménaco sem incidentes».

- Radio Clube Portugués, Santos Coelho informa «Aqui Grupo Dez. Informo México
conquistado sem incidentes».

- Emissora Nacional, Frederico Morais informa «Daqui maior de Lima Dezoito. Informo
ocupdmos Toéquio sem qualquer incidentes.

- Quartel-General, Cardoso Fontdo informa «Canadd foi ocupado sem incidentes».

3:30 horas

Santos Junior, Comandante da PSP do Porto, telefona para o Comando da GNR informando
que o Quartel-General da Regido Militar foi tomado por um grupo de oficiais revoltosos. As
ordens ndo se fazem esperar: prevencgdo rigorosa. Contactos entre GNR e PSP e Regimento
de Cavalaria 6 para libertar o Quartel-General. Arriscado Nunes e Martins Rodrigues, Co-
mandante e 2.2 Comandante do RC 6, recusam colaborar e aderem ao Movimento. Contac-
tados Rui Mendonga e Carneiro Magalhdes, respectivamente do Regimento de Infantaria 8 e
do Regimento de Infantaria 13, recusam cumprir as ordens dos comandantes.

4 horas

Ocupagdo do Aeroporto de Lisboa. Costa Martins ordena a emissdo de instrugdes que inter-
ditam o espago aéreo portugués e comunica para o Posto de Comando: «Aqui maior de Lima
Dois. Informo Nova lorque estd ocupado e estd sob nosso controlo».

Um pelotdo de Cagadores 5 chega a casa de Antdnio de Spinola com a missdo de efectuar
a seguranc¢a do General.

4,20 horas

O Radio Clube Portugués, transformado em posto de comando, transmite, pela voz de Joa-
quim Furtado, o primeiro comunicado do MFA, no qual se pede a populacdo que se mante-
nha calma e se apela aos médicos que acorram aos hospitais.

4,30 horas
Franco Duarte, Comandante do Regimento de Cavalaria 3, adere ao movimento.

4,45 horas

Segundo comunicado, através do Radio Clube Portugués, reforcando recomendacgdes de
prudéncia as forgas militarizadas. Anuncia-se, entretanto, que os comandantes que conduzi-
rem os seus subordinados a luta contra o MFA serdo severamente punidos.

5 horas

Silva Pais telefona a Marcelo Caetano. O didlogo entre ambos, segundo Marcelo Caetano,
em Depoimento, foi o seguinte: «Senhor Presidente, a Revolugdo estd na rua ..». «Entdo para
onde vou?» Do outro lado da linha houve um momento de hesitagdo, Silva Pais falou para o
lado e depois respondeu: «Para o Carmo que a GNR estd fixe».
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515 horas

Terceiro comunicado do MFA. Renova apelos e recomendagdes anteriores. Pela primeira vez
discrimina as forgas, militarizadas e outras, potenciais opositoras ao Movimento: Guarda
Nacional Republicana, Policia de Seguranga Publica, Direcgcdo Geral de Seguranca e Legido
Portuguesa.

Em breve a coluna de Salgueiro Maia atinge a portagem da auto-estrada do Norte. Segue
sem oposi¢cdo, atravessando a cidade em direcgdo ao seu objectivo: o Terreiro do Pago.

6 horas

Salgueiro Maia transmite para o Posto de Comando: «Aqui maior de Charlie Oito. Informo
que ocupdmos Toledo (Terreiro do Pago) e controlamos Bruxelas (Banco de Portugal) e Vie-
na (Radio Marconi)».

6,30 horas

Soa o alarme na Forca Aérea. O comando da | Regido Aérea ordena ado Comandante do
Regimento de Cagadores Pdra-quedistas que faga deslocar para Monsanto uma forga de
para-quedistas. Fausto Marques, depois de algumas diligéncias, acaba por recusar cumprir
a ordem, aguardando o esclarecimento da situacdo e cumprindo a sua missdo. Elementos
do Governo que fugiram do Terreiro do Paco chegam ao Regimento de Lanceiros 2. De ime-
diato tentam fazer da unidade um posto de comando das operacdes de resisténcia e de
contra-ataque sob o comando de Junqueira dos Reis.

Salgueiro Maia fazendo as primeiras revelagdes aos jornalistas so-
bre a revolucdo, 1974. © Didrio de Noticias
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6.45 horas

O MFA, em mais um comunicado transmitido do posto de comando do Rdadio Clube Por-
tugués, declara que tomou conta da situagdo, pelo que constituird delito grave qualquer
oposi¢do.

Quatro tanques M-47 e 15 camides com tropas estacionam na Calgada da Ajuda, junto a
Lanceiros 2.

7 horas

Na Figueira da Foz, o Agrupamento Norte prepara-se para alcancar o seu objectivo, o For-
te de Peniche. E constituido por duas companhias de instrucdo do Regimento de Artilharia
Pesada 3, comandadas por Mogo e Garcia, uma bateria de artilharia da mesma unidade
comandada por Diniz de Almeida, uma for¢ca do Regimento de Infantaria 10 de Aveiro, co-
mandada por Pizarro, e ainda uma companhia de dois pelotdes do Centro de Instrugdo de
Condutores Auto 2 comandada por Rocha Santos. Sdo cerca de quatrocentos homens numa
coluna de cinquenta viaturas, engrossada ainda com a chegada tardia da coluna do Regi-
mento de Infantaria 14 de Viseu.

Forgas do Regimento de Artilharia Pesada 2, de Vila Nova de Gaia, entram em posi¢gdo nos
acessos da Ponte da Arrdbida no Porto, apenas com uma diferenca de minutos da entrada
em posi¢cdo das forgas da Escola Prética de Artilharia de Vendas Novas no morro do Cristo
Rei, fronteiro a Lisboa. Da sua lista de objectivos fazem parte as instalagdes da Forga Aérea
de Monsanto e o Terreiro do Paco.

7,20 horas

O Posto de Comando recebe a mensagem referente as operagdes de Vila Nova de Gaia e de
Vendas Novas: «Maior de Sierra Trés informa estar em posicdo em Londres, onde a coluna
chegou sem incidentes, estando tudo pronto a cumprir missdées de tiro».

7.30 horas

E emitido um novo e mais esclarecedor comunicado do MFA, lido pelo locutor Luis Filipe Cos-
ta, que informa das intengdes do Movimento. Termina com «Viva Portugal».

Xavier de Brito chega a casa de Antonio de Spinola, colocando-se as ordens do General.
Este pede-lhe que se desloque ao Regimento de Cavalaria da GNR para informar o Coman-
dante Serra Pereira de que deveria aderir uma vez que Spinola estd com o Movimento. Tal
ndo viria a acontecer, apesar de Xavier de Brito se deslocar duas vezes ao Regimento, du-
rante essa manha.

E dada ordem pelo Estado Maior da Armada para que a fragata da marinha de guerra Al-
mirante Gago Coutinho, com a matricula F-473, que saia em manobras, regresse e fundeie
frente ao Terreiro do Pago. A ordem ndo foi cumprida de imediato. S6 mais tarde a fragata
regressa, mantendo-se em manobras na drea e fundeando as 14 horas em frente ao Cais das
Colunas.

7.52 horas
A Emissora Nacional suspende a emissdo.

8 horas

Forcas adversas ao Movimento, vindas de Lanceiros 2, tomam posi¢do na Ribeira das Naus,
em frente do cais Sul e Sueste. 12 «jeeps» da GNR s&o bloqueados na Rua da Madalena.

O Governo ordena o corte selectivo da energia eléctrica e dos telefones do Radio Clube Por-
tugués, tanto nas instalagdes da Rua Sampaio e Pina como no emissor de Porto Alto. Entram
em funcionamento geradores automaticos que asseguram a emissdo.

8,30 horas
Pela primeira vez um comunicado do MFA é lido na Emissora Nacional.
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9 horas
No emissor de Miramar do Radio Clube Portugués é lido pela primeira vez um comunicado
do MFA. Mais tarde, a emissdo sofre uma interrup¢do que dura até as 11 horas.

10,15 horas

Um avido de pdra-quedistas sobrevoa o Terreiro do Pago.

Entretanto, na outra margem do Tejo, dois avides cruzam sinais de fumo.

Sdo fechados os acessos ao Terreiro do Paco e barricadas as ruas Augusta, do Ouro e da
Prata.

Detengdo do general Louro de Sousa, quartel-mestre-general, a entrada do respectivo ser-
vigo.

10,30 horas
Chegada do Agrupamento Norte a Peniche. A DGS mostra-se disposta a resistir.

11 horas

As forgas concentradas no Terreiro do Pago distribuem-se: uma parte em direc¢do ao Quar-
tel-General da Legido Portuguesa, na Penha de Franga, comandada por Jaime Neves e for-
mada por forcas aderentes do RC 7, Rl 2 e RI 1. Outra parte, comandada por Salgueiro Maia,
e formada pelas for¢as da EPC, em direccdo ao Carmo. A marcha pessoads que gritam: «Vité-
rial Vitérial», «Fim a guerra colonially, «Abaixo o fascismol» e «Liberdade! Liberdadel».

das 10,30 as 11,30 horas

Os ex-ministros da Defesa, do Interior e do Exército participam numa reunido, no Ministério
do Exército, a qual assiste também o ex-deputado Henrique Tenreiro, além de outros oficiais
generais.

O tenente-coronel Ferrand de Almeida, comandante de uma das forcas de Cavalaria 7, recu-
sa-se a aderir ao Movimento, rendendo-se.

Os ministros militares, bem como o do interior, fogem por um buraco aberto numa parede
entre os Ministérios do Exército e da Marinha. Séo vistos a tomar lugar num autocarro.

O general Andrade e Silva, ministro do Exército, pde-se em fuga. Outros ministros, entre os
quais César Moreira Baptista, Rui Patricio e Silva Cunha, dirigem-se ao quartel da GNR no
Carmo.

11,45 horas

Novo comunicado é transmitido pelo Radio Clube Portugués. O MFA informa que, de ainda
a atencdo de todos os estabelecimentos comerciais para que encerrem imediatamente as
portas. Se a ordem ndo for acatada, serd decretado o recolher obrigatorio.

12,30 horas

Salgueiro Maia dispde as suas forcas em posi¢cdo de cerco ao Quartel do Carmo. Consti-
tuem-nas militares do RC 7, da EPC e da Regido Militar de Tomar. As portas e janelas estdo
fechadas. Muito povo dificilmente contido nas ruas vizinhas.

13 horas
O MFA informa as familias dos militares envolvidos em operagdes de que eles se encontram
bem.

a partir das 13 horas

Uma for¢a da GNR dispde-se ao longo da Rua Nova da Trindade, até junto da retaguarda
das forgas de Cavalaria que cercam o Carmo.

A coluna do RC 3, que tinha como missdo libertar os militares presos na Trafaria, chega &
Ponte sobre o Tejo. Do Posto de Comando recebe, porém, outro objectivo: acorrer em defesa
das forgas de Salgueiro Maia, a fim de encurralar a GNR e a Policia de Choque entre dois
fogos.
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Centenas de pessoas descem a Rua Anténio Maria Cardoso, entoando o hino nacional e
aproximando-se da sede da PIDE/DGS, de cujas janelas sdo disparados tiros. Cinco feridos,
alguns com gravidade.

13,30 horas

Jaime Neves, depois de montar um dispositivo militar nos acessos ao Quartel, concedeu aos
ocupantes do edificio do Comando da Legido Portuguesa quinze minutos para se renderem.
Decorridos dez minutos as forgas do Movimento tomam o edificio e informam para o Posto
de Comando «Marrocos foi ocupado sem qualquer incidente».

14 horas

Nuno Tdavora chega a casa de Antdnio de Spinola para entregar uma carta de Pedro Feytor
Pinto, Secretdrio de Estado da Informagdo e Turismo, em que este se oferece para interme-
didrio com Marcelo Caetano. Pouco depois serd o proprio Pedro Feytor Pinto a telefonar a
Antonio de Spinola, comunicando o pedido de Marcelo Caetano para que assuma o coman-
do da situacdo a fim de evitar que «o poder caia na rua».

14,30 horas

Novo comunicado do MFA, pela voz de Clarisse Guerra, no qual se informa que tudo se pro-
cessa de acordo com as previsdes: 0s objectivos estdo dominados e as mais importantes
figuras do regime sob prisdo.

14,55 horas

Um novo comunicado do MFA alerta a populagdo contra os elementos da GNR e DGS que se
fazem passar por amigos do Movimento.

Desespero entre os comandos das forgas fiéis ao Governo, patente nas mensagens via radio
que trocavam entre si.

15 horas

Salgueiro Maia, comandante das forgas que sitiam o Quartel do Carmo, improvisa uma con-
feréncia de imprensa: «<A GNR ndo tem qualquer hipotese de resisténcia».

E dado um ultimato de quinze minutos as tropas barricadas no Quartel do Carmo.

Sobe a tensdo entre os populares que, entretanto, invadiram as ruas.

Sai do Quartel o major Velasco da GNR «por iniciativa pessoal».

Minutos apos, o coronel Correia de Campos, comandante das Forgas sitiantes, penetra no
quartel para conversagdes.

1510 horas

Salgueiro Maia dirige novo ultimato «Atencdo Quartel do Carmo! As conversagdes estdo
muito demoradas. Estdo muito demoradas!».

Como nenhuma resposta chega, inicia-se o bombardeamento com armas ligeiras e dirigido
para a parte superior do edificio e para o ar.

Ultimato final de Salgueiro Maia: «Vou contar até trés. Devem sair desarmados e com as
mdos no ar, sendo destruiremos o Quartel». Suspende a ordem de fogo.

Do lado da Estacdo do Rossio correm, acompanhados de um militar, Pedro Feytor Pinto e
Nuno Tdavora, que se dizem portadores de uma mensagem. Um pouco mais tarde dirigem-se
mais uma vez a residéncia de Antdonio de Spinola. Marcelo Caetano exige, para se render, a
presenga de um membro do MFA de patente superior a coronel.

1515 horas

O Posto de Comando do Movimento ordena as forcas da EPA, estacionadas no Cristo Rei,
que libertem os camaradas presos no Forte da Trafaria na sequéncia do 16 de Margo. A ope-
racdo conduzida por Andrade da Silva, decorre sem incidentes.
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16,30 horas

Marcelo Caetano entra em contacto telefonico com Anténio de Spinola, pedindo-lhe para
comparecer com urgéncia no Quartel do Carmo. A resposta de Antdonio de Spinola reveste-
-se de alguns cuidados: é necessdrio estabelecer contacto com o Comando do Movimento,
cuja localizagdo desconhece. Pede a Dias de Lima e a Antonio Ramos que se desloquem ao
Radio Clube Portugués a fim de se estabelecer contacto com o Movimento. Pouco tempo de-
pois Antonio de Spinola telefona para o Posto de Comando para falar com Otelo Saraiva de
Carvalho. Este informa-o que lhe ligard mais tarde a transmitir-lhe a posi¢cdo do Movimento.

Otelo Saraiva de Carvalho, graduado brigadeiro por imposi¢gdo dos seus
camaradas, com Costa Gomes (d esq.), Antdnio de Spinola (ao centro) e
Jaime Silvério Marques (a dir.), 1974. © Didrio de Noticias

17 horas

Antonio de Spinola recebe um telefonema do Comando do Movimento em que lhe é solici-
tada a sua ida ao Quartel do Carmo para aceitar a rendigdo do Presidente do Conselho, que
deveria de seguida ser conduzido ao Quartel de Engenharia na Pontinha.

18 horas

Anténio de Spinola entra no Quartel do Carmo, submerso pela multiddo que o aplaude e
exige a sua vinda djanela.

Uma coluna militar da EPA, comandada por Mira Monteiro, sobe a Calcada da Ajuda e esta-
ciona entre os aquartelamentos de Cavalaria 7 e Lanceiros 2. O objectivo era o Quartel de
Lanceiros 2 cuja posi¢do ndo estava ainda bem definida.
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18,20 horas
O Rdadio Clube Portugués difunde novo comunicado que dd conta das Ultimas alteragdes da
situacdo.

18,40 horas

ARTP interrompe a sua emissdo, até ai preenchida por programas recreativos, entre eles um
musical com Vinicius de Morais, e, pela voz do locutor Fernando Balsinha, anuncia que o MFA
prepara uma edi¢cdo especial do Telejornal. Em seguida, Fialho Gouveia |é uma declaragdo
do Movimento.

19.30 horas

No Largo do Carmo cresce a agitagdo. Uma viatura blindada, a chaimite «Bula», encosta
a porta de armas para receber Marcelo Caetano, Moreira Baptista, Rui Patricio e Coutinho
Lanhoso. As forgas da EPC levantam o cerco e formam a coluna que os conduzird ao Regi-
mento de Engenharia | na Pontinha. Logo atrds segue, numa viatura civil, Anténio de Spinola,
longamente vitoriado pela multiddo.

A Baixa da cidade comegam a afluir centenas de pessoas, vitoriando as Forgas Armadas e
gritando «slogans» identificadores de vdrias forgcas politicas.
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Militares assumem o comando de toda a circulacdo na zona da Baixa, no dia
25 de Abril, 1974. © Didrio de Noticias

Teatro Nacional D. Maria Il 2010 | "1974” - Dossier Pedagogico 27



20 horas

F finalmente lida, nos Emissores do Radio Clube Portugués, a Proclamagdo do Movimento
das Forcas Armadas. Vinte e uma horas apos a emissdo do primeiro sinal confirmativo das
operagdes o regime caia.

Antonio de Spinola chega ao Quartel da Pontinha: «Senhores oficiais, devo comecgar por
informa-los que acabo de assumir o poder no Quartel do Carmo. Agora vamos ao trabalho».

21 horas

Atiradores da DGS disparam sobre manifestantes na Rua Anténio Maria Cardoso. Quatro
mortos e dezenas de feridos. Um agente da DGS é morto por forgas do Movimento quando
tentava fugir.

Vitor Crespo, Unico representante da Armada no Posto de Comando, consegue finalmente
mobilizar um Corpo de Fuzileiros Navais, sob o comando de Vargas de Matos, cuja acg¢do
vird a ser relevante na definitiva rendicdo da PIDE/DGS. Com eles estaratambém uma outra
forca da Armada comandada por Costa Correia.

22 horas

A DGS resiste também na prisdo de Caxias. As primeiras tropas a chegar ao Forte sdo duas
companhias de pdra-quedistas, comandadas por José Bras e Mdrio Pinto. Horas mais tarde
chegam também forcas de fuzileiros que montam um corddo de seguranga em torno do
reduto Norte. A multiddo comeca a juntar-se durante a noite, na esperan¢a de assistir a li-
bertagdo dos presos.

Entretanto anuncia-se que a PSP aderiu ao Movimento e deixou de oferecer resisténcia.

B
e

Populares festejam nas ruas de Lisboa a queda do Estado Novo, 1974. © Didrio de Noticias

Teatro Nacional D. Maria Il 2010 | "1974” - Dossier Pedagégico 28



Ainda a 25 de Abril

E publicada a Lei n21/74 que destitui das suas funcées o Presidente da RepUblica e o Gover-
no, dissolve a Assembleia Nacional e o Conselho de Estado e determina que todos os pode-
res atribuidos aos referidos 6rgdos passem a ser exercidos pela Junta de Salvagdo Nacional.
O D.L.n®2169/74 exonera os Governadores Gerais dos Estados de Angola e Mogcambique e de-
termina que as suas fungdes passem a ser desempenhadas interinamente pelos Secretarios
Gerais desses Estados.

O D.L.n®171/74 extingue a DGS, LP e MP.

O D.L.n®172/74 dissolve a ANP.

O D.L. n2179/74 exonera das suas funcdes os Governadores Civis do continente e ilhas. Até
serem nomeados novos titulares, essas fungdes serdo exercidas pelos secretarios dos Go-
vernos Civis.

Populares agradecem aos militares por terem derrubado o Estado Novo, 1974. © Didrio de Noticias

25 de Abril 1,30 horas
Apresentag¢do ao pais, através da televisdo, da Junta de Salvagdo Nacional (JSN):
- General Anténio de Spinola (Presidente)
- General Francisco da Costa Gomes
- General Manuel Diogo Neto
- Brigadeiro de Aeronautica Jaime Silvério Marques
- Coronel Aviador Carlos Galvéo de Melo
- Capitdo-de-Mar-e-Guerra José Baptista Pinheiro de Azevedo
- Capitdo-de-Fragata Anténio Rosa Coutinho

Boaventura Sousa Santos, Maria Manuela Cruzeiro, Maria Natércia Coimbra (org.). O Pulsar
da Revolugdo. Cronologia da Revolug¢do de 25 de Abril (1973-1976). Coimbra, Edigoes Afronta-
mento / Centro de Documentacao 25 de Abril da Universidade de Coimbra: 1997.
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Murais Artisticos do 25 de Abril
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A formula politica
do “Estado Novo”

O triunfo de Salazar é geralmente associado ao saneamento financeiro e a coordenacdo de
interesses sociais e econdmicos perante a crise mundial de 1929-1931. Mas a grande ques-
tdo que se colocava a Ditadura Militar nGo era apenas sécio-econdmica ou financeira - as
financas foram saneadas rapidamente, até porque os governos republicanos ja tinham feito
muito trabalho, e a crise ndo afectou Portugal como outros paises europeus - mas também
politica. Os «situacionistas» ndo eram suficientemente coesos para formar um partido ca-
paz de competir, num regime pluripartiddrio, com as esquerdas republicanas. Mesmo os que
estavam ideologicamente mais préximos encontravam-se separados por querelas doutrind-
rias ou pessoais. Se a Ditadura Militar acabasse, era improvavel que conseguissem resistir
ao regresso das esquerdas ao poder, como em 1919. Mas a Il RepUblica em Espanha, em Abril
de 1931, com as suas queimas de igrejas e o saneamento do exército, deu a ideia de que se-
ria uma «ll RepuUblica» em Portugal. A insisténcia dos «reviralhistas» em recuperar o poder
pela for¢ca, mais uma vez patente nos golpes de 1931 na Madeira e em Lisboa, confirmava os
receios de qualquer «situacionista».

Para as direitas mais radicais, sobretudo as de raiz integralista, a solugdo era dbvia: instaurar
uma monarquia absoluta, confessional e corporativa, em que o governo pertencesse ao rei,
o Catolicismo fosse a religido do Estado e a representag¢do politica do Estado e a representa-
¢do politica da nacdo se fizesse através das familias, associagcdes e municipios. Cortar-se-ia
assim com a cultura e as instituicdes que tinha permitido as esquerdas republicanas entrar
na drea do poder. Havia, porém, um sendo: um regime desses alienaria os republicanos que
sustentavam a Ditadura Militar. Salazar seguiu sempre a «opinido geral» de que qualquer
governo que tentasse essa radicalizacdo «ndo durava uma semana».

Mas se a monarquia e o Catolicismo dividiam, o autoritarismo ndo. A ideia de um governo
«fortew, livre de chicanas parlamentares e com o direito e o dever de «intervir» na sociedade
e na economia, era aceite pelo proprio «reviralho». O exercicio autoritdrio do poder execu-
tivo, através de decretos-leis ao abrigo das autorizagdes leqislativas, j& se notava antes de
1926. Ndo por acaso, um dos mais intimos conselheiros de Salazar nesta época, Quirino de
Jesus, colaborara com a esquerda republicana antes de 1926.

A 28 de Maio de 1932, o Governo publicou um projecto de Constitui¢do, preparado por Sala-
zar e pelos seus colaboradores e discutido no Conselho de Ministros e no Conselho Politico
Nacional. O seu relatério inicial chamava a ateng¢do para o «ecletismo» e «empirismo» da
proposta. A designagdo oficial do regime continuaria a ser a de «RepUblica Portuguesa»,
ndo se recorrendo a formulas neutras como a do futuro «Estado Espanhol» de Franco. Con-
servar-se-iam d bandeira, o hino e os feriados escolhidos pelo governo provisério em 1910.
Mantinham-se a separag¢do republicana da Igreja e do Estado e a enumeragdo liberal dos
direitos e liberdades, bem como os principios da igualdade de todos os cidaddos perante
a lei, divisdo de poderes e independéncia dos magistrados. Havia uma novidade: previa-se
associar os portugueses em varios organismos locais e sécio-profissionais, a serem repre-
sentados numa Cédmara Corporativa. Mas essa cdmara seria apenas consultiva, destinada a
dar pareceres sobre projectos-leis.
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Os elementos propriamente politicos eram os mesmos de sempre: um chefe de Estado, um
Governo e um parlamento - definidos e articulados de modo a estabelecer uma espécie de
monarquia constitucional, em que o lugar do rei era ocupado por um presidente da Repu-
blica eleito por sufragio directo e individual para um mandato de sete anos. Tal como o rei,
o presidente, que dispunha de um Conselho de Estado como 6rgdo consultivo, nomeava e
exonerava livremente o chefe do Governo e podia dissolver ou interromper o parlamento,
que so tinha uma cdmara (a Assembleia Nacional). Também tal como o rei, o presidente ndo
governava e todos os seus actos tinham de ser referendados pelo chefe do Governo. Deste
modo, o chefe do Governo era o Unico responsavel pela governagdo, mas so respondia pe-
rante o presidente. A Assembleia Nacional, eleita cada quatro anos por sufragio directo, era
apenas um 6rgdo de debate politico, que discutia e votava as leis e o orgamento propostos
pelo Governo (nas décadas seguintes, viria a funcionar 46 dias por ano). Na pratica, tudo
isto servia para fazer Salazar depender unicamente de Carmona, como durante a Ditadura
Militar. O chefe do Governo era o «verdadeiro e efectivo detentor do poder» - mas do «ponto
de vista formal, o presidente da RepuUblica permanece a pedra angular do regime».

O condicionamento da vida publica ndo estava na Constitui¢do, que até reconhecia «o di-
reito de resisténcia as ordens que violem as garantias individuais», mas na legislagdo regu-
ladora das liberdades, a qual instituiu a censura previa a imprensa, fez reunides e associa-
coes dependerem de autorizagdo do Governo, e reservou a actividade politica legal a uma
associagdo civica, chamada Unido Nacional (UN), «<sem cardcter de partido e independente
do Estado» (estatutos aprovados em Agosto de 1932). Como a inconstitucionalidade das leis
ndo era julgada por um tribunal especial, mas pela prépria Assembleia Nacional, o governo
ndo corria o risco de ser contestado por magistrados mais liberais. Alids, as regras de no-
meacdo, promogdo e transferéncia de juizes impediam surpresas por esse lado. Quanto as
eleigdes, o sufrdgio era mais alargado do que sob o dominio do PRP, incluindo até mulheres
em certas condicdes, mas ainda assim restrito. No caso da Assembleia Nacional, o sistema
eleitoral definido em 1934 afastou a possibilidade de representacdo de minorias. Haveria um
circulo nacional, com 90 lugares, sendo eleitos os nomes da lista mais votada. Os inimigos
do regime nunca poderiam aproveitar as suas instituicdes para se organizarem, manifes-
tarem e tomarem o poder. A morte do rei D. Manuel Il em Londres, sem filhos, em Julho de
1932, permitiu a Salazar dar por encerrada a questdo do regime. A Constituicdo fechou
a possibilidade de um regresso a ordem anterior a 1926, mas ressalvou as preferéncias e
expectativas de todos os situacionistas. Os «republicanos moderados» tinham a repuUblica,
a separacdo da Igreja e do Estado, e um parlamento. Os mondrquicos podiam consolar-se
com um presidente da RepUblica que era quase um rei, e que talvez um dia pudesse vir a ser
substituido por um rei. Os integralistas ficavam com a organiza¢do corporativa, que no fu-
turo poderia vir englobar a nag¢do e dispensar outras formas de representag¢do. Os catdlicos
continuavam com o statu quo alcangado nos Ultimos anos do dominio do PRP. Finalmente,
funciondarios puUblicos e militares, apesar dos juramentos politicos, ndo foram obrigados a
inscrever-se na UN, o que poupou a muita gente ter de definir qualquer posi¢do. Muitas das
notabilidades dos velhos partidos republicanos puderam assim adaptar-se discretamente &
nova situagdo. Em 1932, Salazar notava: «bastard dizer-lhe que os directores-gerais dos mi-
nistérios, com pouquissimas excepg¢des, sdo os mesmos de antes do 28 de Maio». De facto,
o Governo foi mais longe: até 1935, por exemplo, deixou o exilado Afonso Costa, apesar da
sua propaganda oposicionista, usufruir do lugar de consultor juridico da Companhia dos
Diamantes de Angola.

Rui Ramos (coord.), Bernardo Vasconcelos e Sousa, Nuno Gongalo Monteiro. Historia de Por-
tugal. Lisboa, A Esfera dos Livros, 2009: 631-634.
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Uma democracia
europeia (desde 1976)

No principio do século XXI|, Portugal era uma democracia integrada na Unido Europeia,
com uma elite politica civilista, uma sociedade urbana e uma economia terciarizada, das
mais ricas do mundo, numa Europa muito diferente, tanto da que existira antes da Segun-
da Guerra Mundial, quando fora sede de impérios e cendrio de conflitos militares, como da
que se constituira depois, no tempo da Guerra Fria, assente no confronto entre dois blocos.
As revisdes constitucionais (1982 e 1989) e a adesdo a CEE (1986) e ao mercado e moeda
Unicos (1992-1999) podem servir de referéncia a Histéria de Portugal num tempo em que a
sociedade portuguesa mudou como nunca mudara antes. Pela primeira vez na Epocc Con-
tempordnea, Portugal ndo tinha um «Ultramar» noutro continente; e, também pela primeira
vez, os imigrantes estrangeiros que entravam no pais eram muito mais numerosos do que os
emigrantes nacionais que dele saiam. Durante anos, o grande problema em Portugal tinha
sido o de romper com o passado; ao entrar num novo século, o problema parecia ser o de,
tendo rompido com o passado, encontrar uma forma visivel e satisfatéria de viver de outra
maneira.

A integragdo europeia

Em 28 de Margo de 1977, o | Governo Constitucional, chefiado por Mdario Soares, apresentou
o pedido formal de adesdo da RepUblica Portuguesa & Comunidade Econdmica Europeia
(CEE). O tratado de adesdo seria assinado também por Mdrio Soares, mas oito anos depois,
a 12 de Junho de 1985, no Mosteiro dos Jerénimos. A ceriménia, previamente ensaiada, foi
coberta pela RTP, que fez do momento o motivo para uma emissdo especial de 14 horas. O
regime ndo quis que ninguém tivesse duvidas: ndo era mais um tratado diplomatico, mas
uma espécie de refundac¢do do pais.

Portugal era um pequeno pais na periferia da Europa. Representava 0,8% do territério, 1,3%
da populacdo e 1% da economia do continente. Tinha sido sempre mais pobre do que os
outros paises ocidentais (o seu PIB per capita nunca equivaleu a mais de 50% a 75% do PIB
médio europeu) e falava uma lingua confinada, na Europa, aos seus nacionais. Em termos
europeus, fora durante muito tempo um pais obscuro e remoto que sé na década de 1960
comegou a atrair turistas e a ter emigrantes de outros Estados. O portugués mais conhecido
na Europa, antes de 1974, era o jogador Eusébio. Neste contexto, a filiagdo europeia na déca-
da de 1970 pdde ser apresentada, pela elite politica, como o império colonial na década de
1930: uma maneira de ndo ser pequeno e marginal, para além da promessa de prosperida-
de, neste caso associada d pertenga de um clube de paises ricos.

Por isso, os lideres da nova democracia gostaram sempre de fazer comegar com eles o pro-
cesso de integrag¢do, o qual, entre os maiores partidos parlamentares, s6 foi combatido pelo
PCP. No entanto, tinha sido o Estado Novo que fizera assentar a seqguranca de Portugal na
NATO (1949) e que inseriu a economia portuguesa nas estruturas de cooperagdo e unidade
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europeias, através da EFTA (1960) e do acordo de comércio com a CEE (1972). A esse res-
peito, a revolugdo de 1974-1975 trouxera uma distracgdo, com alguns militares de esquerda a
imaginarem uma reencarnag¢do do império colonial como bloco de solidariedade revolucio-
ndria. O que os lideres do Estado Novo nunca tinham sido publicamente era «europeistas».
O seu regime era suficientemente diferente e entre eles havia demasiados ultramarinistas
para se permitirem entusiasmos pelo «projecto europeu» de «construgdo» de instituicdes
politicas supranacionais. Também ndo imaginavam que Portugal tal como os mais duros de
entre eles o queriaom manter pudesse ser acolhido por essas instituicdées. Mas a nova elite
democrdatica iria descobrir, no decurso de um processo de adesdo mais longo do que o pre-
visto, o que o embaixador Ruy Teixeira Guerra jd insinuara em 1970: que para uma adesdo
a CEE ndo bastava satisfazer requerimentos politicos, e que as dificuldades nunca seriam
«econbmicasy». Portugal havia sido aceite na EFTA, apesar de ser uma ditadura, e demorou a
entrar na CEE, apesar de ser uma democracia (quanto ao patrimonio revoluciondrio, como
notou o Ministro dos Negdcios Estrangeiros José Medeiros Ferreira, foi uma «questdo jamais
levantada durante o processo do pedido de adesdo»). Entre os dez paises-membros, uns
ndo desejavam mais um peso no orgamento comunitdrio, outros temiam um concorrente, e
quase até ao fim houve quem insistisse em que «para Portugal, bastaria uma associagdo». A
candidatura quase simultdnea da Espanha, a 26 de Julho de 1977, sujeitou Portugal ao ritmo
do complexo processo espanhol. As negociagdes, iniciadas apenas em Dezembro de 1978,
foram duras: a CEE tentou restringir a circulagdo dos portugueses e a exportagdo de téxteis;
Portugal procurou adiar a eliminagdo de direitos aduaneiros.

Sem o saber, Portugal tomara um comboio em andamento. A CEE estivera mais ou menos
estaciondria na década de 1970, durante a época dos choques petroliferos. O alargamento a
Portugal e Espanha coincidiu com o Acto Unico Europeu (18 de Fevereiro de 1986), a primeira
altera¢do ao Tratado de Roma de 1957, e foi sequido do Tratado de Maastricht (7 de Feve-
reiro de 1992). O Acto Unico postulou a eliminacdo das barreiras & circulacdo de capitais,
bens e pessoas até 1992; Maastricht, a unificagdo monetdria e também politica (sob a forma
de Unido Europeia). Em 1989-1991, a crise e colapso da Unido Soviética, com a formacdo de
novos paises, precipitou dois movimentos: no curto prazo, como enquadramento dreunifica-
¢do alemad, uma intensificagdo da coesdo europeia; a médio prazo, o alargamento da nova
Unido Europeia para integrar os paises outrora submetidos a Unido Soviética.

Portugal passou a estar incluido na cimeira de chefes de Estado e de Governo (o Conselho
Europeu), a nomear um comissdrio para o principal 6rgdo legislativo e executivo da Unido
(a Comissdo Europeia) e a eleger directamente deputados do Parlamento Europeu (1987).
No principio de 1992, o Governo portugués assegurou por um semestre a presidéncia rota-
tiva do Conselho Europeu. Portugal aproveitou as «ajudas estruturais» destinadas a facilitar
a «convergéncia», mas foi menos auxiliado do que outros paises - entre outras razdes, por-
que a Politica Agricola Comum, através da qual se escoava a massa principal do or¢gamento
comunitario, favorecia produtos em que Portugal ndo estava especializado. Assim, nos sete
primeiros anos de adesdo, Portugal recebeu ajudas equivalentes a 11% do PIB, a Irlanda a
17%, e a Grécia a 21%. Por outro lado, a adesdo inspirou e legitimou um programa de desman-
telamento das limitagcdes ainiciativa dos cidaddos e d concorréncia nos mercados herdadas
do Estado Novo e do PREC, e também o recomego da «modernizagdo», por exemplo, fiscal
(com a instituicdo do IVA em 1985 e do IRS e IRC em 1989).

Muito provavelmente, os lideres portugueses esperaram que a entrada na CEE fizesse o pais
beneficiar de deslocaliza¢cdes industriais, como no ramo automoével. E conseguiram, com as
devidas contrapartidas, atrair uma fabrica da empresa alemd Volkswagen para Palmela, a
Autoeuropa, que no principio do século XXI, com cerca de 3000 trabalhadores, chegou a re-
presentar 10% das exportagcdes e 2% do PIB portugués. Houve também grandes entradas de
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capital estrangeiro em 1986-1989. Os politicos portugueses congratularam-se entdo com a
«convergéncia» (em 1998, o PIB per capita medido em paridade de poder de compra repre-
sentava 72,5% da média comunitdaria, quando em 1986 o valor tinha sido de 55,1%). Portugal
era novamente «um caso de sucesso». Em 1992, o Eurobardmetro revelava os portugueses
entre os europeus mais satisfeitos com a Unido Europeia.

Mas a perspectiva de abertura da Europa do Leste ao comércio e ao investimento, a partir
de 1989-1991, j& mudara tudo. Neste contexto, houve que tomar decisdes que destruiram
«todos os pressupostos em que antes assentara a politica econdmica portuguesa». Inespe-
radamente, Portugal viu-se sujeito a perspectiva de concorrer com regides de md&o-de-obra
ainda mais barata, mas qualificada e com mercados liberalizados muito mais radicalmente:
um trabalhador portugués, em 2004, custava um tergco de um alemado ou francés, mas o
dobro de um polaco ou checo. Os governos fizeram entdo uma aposta ousada, decidindo
colocar Portugal no «pelotdo da frente» da unificagdo europeia. No fim de 1992, ja vigora-
vam em Portugal 95 por cento da legislagdo do Mercado Unico Europeu. Mais importante
ainda, em Abril desse ano, o escudo entrou no sistema de cdmbios do Sistema Monetdrio
Europeu, o qual em 1999 se tornou fixo. O passo serviu para trés coisas: importar disciplina
or¢gamental e combater a inflagdo (8 pontos percentuais acima da média comunitaria em
1989); aproveitar as vantagens da unido monetdria em termos de financiamento da econo-
mia; e, sobretudo, induzir a economia a tornar-se mais competitiva, através da inovagdo e
do aumento da produtividade, e ndo do abaixamento do custo da mdo-de-obra propiciado
por desvalorizagdes monetdrias. Pela primeira vez desde o fim do século XXI, Portugal tinha
uma moeda ndo controlada pelo Governo, completamente convertivel, e a circulacdo de
capitais era livre. O entdo primeiro-ministro Anibal Cavaco Silva (1985-1995) esperou assim
«forgcar» as «mentalidades sindical e empresarial» a «adaptar-se aos raciocinios econdmicos
e financeiros préoprios das economias estabilizadas e mais prosperas».

Nada resultou exactamente como se previa. A inflagdo caiu (de 13% em 1990 para 2% em
1997, igual a Alemanha), os juros desceram (em empréstimos a 180 dias, de 16,4% para 9,2%,
entre 1992 € 1994), e o caminho para a moeda Unica impds uma certa austeridade orgamen-
tal, com sacrificio da economia. Mas mal a meta foi passada, com o anuncio da inclusdo no
«euro» (1998), houve um relaxamento, Portugal manteve altas taxas de inflagdo e elevadas
despesas publicas, mostrando quase imediatamente grandes dificuldades para satisfazer os
critérios da moeda Unica (limite de 60% do PIB para a divida pUblica e 3% para o défice). A
queda acentuada das taxas de juro, agora reguladas pelo Banco Central Europeu, foi apro-
veitada pelos cidaddos para se endividarem com vista ao consumo, facilitado pela grande
abertura da economia e por uma banca mais agressiva - o endividamento das familias em
termos de rendimento disponivel passou de 38% em 1995 para 90% em 2000. Em 2000, o
deéfice da balan¢ca de pagamentos era de 10% - maior do que os que tinham causado crises
em 1977 e 1984 -, mas com o euro era possivel financid-lo. Os investidores apostaram nos
servigos - comércio, bancos, seguros - e na construgdo civil, onde se desenvolveram grandes
empresas, e ndo na indUstria de bens exportaveis, que ficou entregue a pequenas e médias
unidades, sujeitas a pressdo do aumento de saldrios. A partir de 1999, com a fixagdo dos
cdmbios que antecipou a introdugdo material da moeda Unica em 1 de Janeiro de 2002, as
exportacdes perderam quota de mercado, especialmente os téxteis e calcado (que repre-
sentavam cerca de 30% das exportagdes em 1995). O PIB per capita portugués, em parida-
des de poder de compra, deixou de aproximar-se e comeg¢ou mesmo a afastar-se da média
da Unido Europeia (descendo de 76,9% para 75,5% dessa média, entre 2005 e 2008).

Portugal passou assim, perante a Europa Ocidental, de uma situacdo na década de 1960 de
convergéncia economica e divergéncia politica, para outra de convergéncia politica e diver-
géncia econdmica. Quando esta situagdo se definiu a partir de 2000, a EU funcionou cada
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vez mais como bode expiatdrio das reformas e ajustamentos, num contexto de discussdo da
«democraticidade» das instituicdes europeias. Economistas respeitados argumentaram que
«a moeda Unica tem prejudicado fortemente a economia portuguesa», ao diminuir em 20%
a sua competitividade externa.

A parte europeia do comeércio externo portugués aumentou de 58% em 1985 para 81% em
1995. A quota de mercado de Portugal subiu na Europa (de 0,49% para 0,91%) e estagnou
no resto do mundo. Mas a esse respeito, a integragdo europeia significou, antes de mais, a
normalizacdo da ligagdo a Espanha. Durante toda a Epoca Contempordnea, as trocas co-
merciais oficialmente registadas entre os dois paises ibéricos foram residuais: em 1970, 93%
do comércio externo portugués fazia-se por via maritima com paises distantes. Por isso,
o secretdrio de Estado da IndUstria Rogério Martins podia dizer nesse ano que «Portugal
metropolitano € uma ilha na Europax». A adesdo a CEE e o investimento em infra-estruturas
rodoviarias puseram fim a «ilha». A Espanha afirmou-se como o maior parceiro comercial:
enquanto destino de exportacdo, cresceu de menos de 5% em 1986 até mais de 25% em
2003. Mas ndo existia ainda, no principio do século XXI, a integragdo verificada noutros ca-
sos de paises vizinhos na era da globalizagdo. A Espanha, por exemplo, ndo era o principal
investidor estrangeiro em Portugal.

Rui Ramos (coord.), Bernardo Vasconcelos e Sousa, Nuno Gongalo Monteiro. Historia de Por-
tugal. Lisboa, A Esfera dos Livros, 2009: 747-752.
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O Principio do fim.
A segunda morte
de D. Sebastiao

Um dos maiores equivocos dos tedricos da cultura portuguesa tem sido a insisténcia, ao
longo dos tempos, mas mais fortemente desde o final da monarquia, em 1910, na busca
de um conceito absoluto, exclusivo, definidor da identidade nacional ou do homem por-
tugués. Desde o principio do século XX, fruto da decadéncia da monarquia, sentida como
uma crise civilizacional rupturalizadora de 800 anos de histéria, acrescida da crise mental
e cultural consciencializada pela Gerag¢do de 70, trés a quatro décadas antes, ambas ex-
pressdo profunda da crise que varrera o pais desde o consulado do Marqués de Pombal,
tem-se sucedido diversas teorias sobre a identidade nacional. De facto, as teorias sobre a
identidade do homem portugués, criadas ao longo do século XX, ndo escondem um inten-
to de sublimagdo do projecto republicano apresentado em 1910 como acto refundador de
Portugal, logo fracassado apds o curtissimo periodo de 16 anos, substituido, até 1974, por
um nacionalismo rural de fundo conservador, fortemente eclesidstico e patrioteiro. Assim se
estatuem as teses rdacicas sobre a identidade de Portugal no positivismo de Tedfilo Braga, no
saudosismo de Teixeira de Pascoais e no integralismo de Anténio Sardinha, a todos unindo a
mentalidade nacionalista pés-romantica de Guerra Junqueiro, Anténio Correia de Oliveira e
Mario Branddo, teses prosseguidas ja em outra atmosfera cultural, consumado o rompimento
cultural-mondrquico e fracassada a | Republica, pelo advento do novo providencialismo de
Fernando Pessoa e Agostinho da Silva, continuadores da visdo quinto-imperialista de padre
Antonio Vieira.

Com efeito, ndo existe uma universalidade do homem portugués, ao modo de uma espécie
no interior do género “homem”, ou uma entidade metafisica presente em todos os tempos,
desde a fundag¢do de Portugal ¢ actualidade, como se se tratasse de uma etiqueta aposta a
cada homem no territério europeu designado por Portugal, que, por si, definisse cada ser
humano aqui nascido como o “Homem Portugués”. Ndo existe também um homem portu-
gués Unico, sui generis, singular, diferente de todos os seres humanos do mundo, nem quan-
do & sua universalidade absoluta, nem quanto a um conjunto permanente de qualidades
que o especificariam. O homem portugués € o homem europeu, seja na sua origem, como a
literatura, a religido, o pensamento, as crengas e os hdbitos quotidianos medievais o provam,
integrando-se no continente europeu e distinguindo-o do homem “africano” (o “mouro”,
de cultura, religido e civilizacdo diferentes), seja no seu percurso historico, ora assimilado
ao mesmo espirito europeu, com ele identificado (séculos XV e XVI), ora dele desavindo
(século XVII), ora na sua retaguarda e com ele conflituando (séculos XVIII, XIX e XX). Nada
na cultura portuguesa e no homem portugués os identifica como entidades exclusivas, sub-
sistindo totalmente & parte da civilizagdo e da cultura europeias, sendo o que conjuntural e
circunstancialmente emerge como produto da dialéctica da histéria entre o agir, o fazer e
o pensar colectivos, que tanto nos individualiza como a cada um dos multiplos povos euro-
peus. Se a originalidade das cantigas de amigo, do estilo manuelino ou a sobrevalorizagdo
do sentimento de saudade sdo especificos em nds, a Histéria o explica como elemento
integrador da cultura portuguesa na cultura europeia e contributo especifico para a nossa
identidade continental.
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Assim, a identidade portuguesa - ou o presumivel homem portugués universal, filho dilec-
to de Deus, elemento do segundo povo eleito - constitui-se como uma ficgdo criada pelas
filosofias espiritualistas da histéria, crentes no absoluto de um conceito que, expressado,
sintetizasse o todo de Portugal. Porém, ndo existe conceito identitario exclusivo que vincule
a uma mesma ideia a existéncia de D. Afonso Henriques, D. Jodo Il, D. Sebastido, Marqués
de Pombal, Oliveira Salazar e Mdrio Soares sendo um itinerdrio histérico multimodo e plu-
ral, reagente a pressdes exteriores e a pulsdes interiores, congracador de povos que em
continuidade habitam um mesmo territdrio, exprimindo-se pela lingua derivada do latim
popular falada no tempo da Reconquista e unidos pela existéncia de um Estado produtor
de leis comuns. Nada que ndo tivesse acontecido nos restantes paises europeus segundo as
particularidades do desenvolvimento histdérico que cada um seguiu num processo de auto-
-reconhecimento e auto-identificagdo por via da literatura, do pensamento e de um fundo
comum de prdticas religiosas e sociais. Na histéria do pensamento portugués, Teixeira de
Pascoais substituiu o velho Deus providencialista dos reis portugueses pelo novo conceito
de saudade, sintese aglutinadora da alma portuguesa. O providencialismo portugués, cris-
talizado na obra de padre Antdonio Vieira, defendido por Fernando Pessoa e assumido, no
final do século XX, por pensadores como Agostinho da Silva, Dalila Pereira Costa e Anténio
Quadros, constitui-se, ndo como reliquia historica de Portugal, mas como revitalizacdo e re-
juvenescimento da ideia imperial em tempo de decadéncia e desaparecimento do Império.
Outra explicagdo social ndo existe para a prolifera¢cdo de teorias providencialistas a partir
da década de 70, substituindo, no imagindrio portugués, o império vivido pela ideia de im-
pério, o império real pelo império cultural da lingua comum, o império social e econdmico
pela ideia providencialista, quinto-imperialista e paracletiana do império, diplomaticamente
designada por «Lusofonia». Desenhar uma filosofia da histéria Unica, que explique a singula-
ridade portuguesa, tem sido, igualmente, o objectivo do pensamento racionalista, de Olivei-
ra Martins a Eduardo Lourenc¢o, passando por Anténio Sérgio, intentando, nos seus estudos,
detectar arqueologicamente esse pecado ou virtude que nos tem acolhido desde o acto do
nosso nascimento, prolongando-se, como esséncia ontoldgica, em cada um dos nossos pos-
teriores actos colectivos, como motor que, oculto, move a mdaquina - a pulsdo decadentista
existente em nos, estado ou qualidade patoldgica, que em outros povos europeus Ndo exis-
tiria. Culpa-se-nos de, constitutivamente, ndo possuirmos virtualidades para o pensamento
racional, a metafisica ou ciéncia, mas, logo se constata, historicamente, que o praticdmos
fortemente nos séculos XV e XVI, quando a tal as condi¢gdes nos obrigaram, bem como nos
finais do século XX, com a emergéncia de um fluxo quantitativo de novos cientistas desde
a década de 80.

A explicagcdo historica de permanente criagdo de teorias sobre a originalidade da identi-
dade portuguesa tem por causa a abrupta interrupgdo nos finais do século XVI, da nossa
continua e progressiva ascensdo histérica desde a fundag¢do do Condado Portucalense até
ao afundamento colectivo de Portugal em Alcacer Quibir, em 1578, e consequente perda da
independéncia, em 1580. Efeito de uma permanente fusdo entre elites e povo, a primeira co-
mandando, a segunda agindo, ambos fazendo um desde a batalha de Ourique a exploragdo
das capitanias do Brasil e & conquista e evangelizacdo dos territdrios do Oriente, ambos
recobertos sob o capelo da mesma enformacdo ideolégica vinculada a religido catdlica, a
continuidade da histéria de Portugal foi violentamente quebrada com o desaparecimento
da elite cavaleiresca da nobreza portuguesa de Aviz em Alcdcer Quibir, gerando um povo
sem chefe nem dirigentes, nem comando, causa da origem do mito de D. Sebastido, um
povo aprisionado ou for¢ado por governantes em quem ndo confiava nem se revia. Existe,
cavado anulando a anterior linha histérica ascendente, iniciado no escasso territério do
condado de Guimardes e finalizando com dominio de territérios em todos os continentes,
tendo como momento central paradigmatico a assinatura do Tratado de Tordesilhas, deixa

Teatro Nacional D. Maria Il 2010 | "1974” - Dossier Pedagégico 38



Portugal coroado de um passado de virtudes herdicas, um presente minorizado, fragilizado,
e um futuro vazio, futuro que, paradoxalmente, sé ganha consisténcia de salvagdo quan-
do, em 1690, sdo descobertas as primeiras minas de ouro em territorio de Minas, entdo
capitania do Rio de Janeiro, hoje Minas Gerais. Em vdo, nos finais do século XVII, o Conde
da Ericeira tentara atrair o espirito manufactureiro para Portugal, tornando o nosso pais
autonomo em termos de produg¢do e consumo - a chegada da frota do Brasil carregada de
ouro gorara-lhe as intencdes e a fragil elite portuguesa oriunda da Guerra da Restauragdo,
pobre de trigo, de cavalos e de trajes, vé-se inesperadamente carregada de ouro, de farinha
branca inglesa, vestindo-se de seda de Lyon e transportando-se em berlindas aparelhadas
ao modo parisiense. Enriquece a corte, engorda o Estado a entrada do século XVIII, adquire
gostos europeus luxuosos, eruditos e pomposos, imitativos de cortes europeias, cria vastas
bibliotecas e pinacotecas, constrdi igrejas luxuosissimas (a igreja da Patriarcal, o convento
de Mafra), como s6 em Roma existiam. A populag¢do, porém, encarada como serva e ndo
como cidadd, permanece ao nivel do século XVIl em termos de sobrevivéncia e hdbitos quo-
tidianos. Estava definitivamente cavado o divorcio entre elites e populagdo, que em 1820,
1910 e 1974 tentardo preencher, retornando a esse momento mitico de fusdo entre os Afonsos
e 0s Sanchos e 0s seus servos na luta contra os mouros ou entre o capitdo e os colonos no
acto de criagcdo de novas cidades no Brasil. O mito de D. Sebastido significa, assim, na cons-
ciéncia colectiva portuguesa e no imagindrio ficcional criado em torno da sua figura, a total
auséncia, solidamente sentida, emocionalmente vivida, do politico, do sacerdote, do capitdo,
do nobre, do jurista, do sdbio intimamente ligados ao povo, figuras sociais intrinsecamente
experimentadas até a instauracdo da Inquisi¢do, em 1536, e a derrota de Alcacer Quibir. D.
Sebastido representa a personificagdo do rei-bom, o nobre compreensivo, sofredor com os
seus cavaleiros, o governante orientador, esclarecedor, inspirador, vigilante, providencial,
que se aventura no mesmo feito com o seu povo, ganhando ou perdendo, como proce-
diam, com excepgdes, os reis da | Dinastia, os nobres, e dirigentes fundadores da de Avis,
os nobres e os capitdes fidalgos dos navios que demandavam o Atldntico e o indico. Com @
centraliza¢do régia de D. Jodo |l, a transformacdo da empresa dos Descobrimentos em em-
poério comercial e o Império concebido como simples estratégia militar internacional, nasce
o primeiro momento de divorcio entre a elite e a populagdo portuguesa, que a criagdo da
Inquisi¢do consolida, transformando a Igreja em uma instituicdo repressiva, perseqguidora,
controladora de crengas e hdbitos, esmiugando o interior do lar, expondo-lhe a intimidade,
dividindo familias. Alcacer Quibir, expressdo do desejo de retornar ao tempo da unidade co-
lectiva em acg¢do, remata definitivamente a divisdo esbocada, transformando-a em ruptura
e ferindo Portugal até a nossa entrada na Comunidade Econdmica Europeia, em 1986. O re-
trato desse tempo anterior, tempo doravante considerado modelar, matéria de que os mitos
sdo feitos, guarda-se em dois livros sagrados: Os Lusiadas, de Camédes, figuragdo da maxi-
ma heroicidade atingida por Portugal, buscando e atingindo o Oriente, tornando este seu,
como se hoje, buscando e atingindo a Europa, nos torndssemos mais do que ela e para ela
modelo; e Peregrinacdo, de Ferndo Mendes Pinto, retrato sem heroismo de um povo abando-
nado a si préprio nos confins do Oriente, mercadejando e missionando, usando de manha,
perfidia, mentira e fé para sobreviver, povo & uma santo e velhaco, herdi e rapace, como o
milhdo de emigrantes que na década de 1960 fugiram “a salto” de Portugal, entranhando-se
pela Europa central sem outra ajuda que o acaso das circunstdncias. Desse tempo de fusdo
colectiva permanecerd na nossa memboéria, recriada imaginariamente por uma abundante
literatura, a sombra desse reino paradisiaco que fora o Portugal medieval da Fé e da Lei, a
bem com Deus, reconquistando territérios em Seu nome, e o Portugal dos Descobrimentos,
a bem com o mundo, deste reitor. Depois de Alcdcer, subordinados ¢ Inquisi¢gdo, sentimo-nos
mal com Deus, um Deus que deixara de ser vivido e se oficializara nos tratados de teologia
e nos regimentos inquisitoriais. Do mesmo modo, por via do Estado, sentimo-nos mal com
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o mundo, que nos desprezava, ora nos ameagando (século XVII), ora nos caluniando de
africanos da Europa (séculos XVIII, XIX e XX). Se Portugal persistir vitoriosamente no seu
actual caminho europeu, o mito de D. Sebastido tornar-se-&d, em menos de um século, o que
se tornou o mito da apari¢do de Cristo a D. Afonso Henriques na batalha de Ourique: de cer-
tidd@o de nascimento providencial de Portugal, hipostasiado como selo divino da fundagdo,
metamorfoseou-se, do liberalismo até hoje, numa reliquia arcaica ndo j& ensinada nas esco-
las do ensino bdsico. Orgulhosamente, se a vitéoria europeia de Portugal se consumar, terd
sido a gerag¢do nascida entre 1940 e 1960 a matar D. Sebastido pela segunda vez.

Miguel Real. A Morte de Portugal. Porto, Campo das Letras, 2007: 33-38.
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A Peninsula como
problema europeu

No livro Nos e a Europa ja tive ocasido de abordar tangencialmente a questdo da “Peninsula
como problema europeu”, mas aqui desejaria enfocd-la de outra maneira, em fun¢do da
totalidade peninsular. Quer dizer, ndo como o historial da nossa relagdo complexa com a
Europa - a titulo de portugueses, a titulo de espanhdis, na sua diversidade de castelhanos,
cataldes, bascos, etc. - mas como a Peninsula no seu relacionamento global com essa Euro-
pa. E uma hipétese de trabalho que pode ser discutida mesmo como hipétese.

E sabido que Michelet resumiu a Inglaterra com um pleonasmo provocante: “a Inglaterra é
uma ilha”. Queria ele dizer que, tendo-se isso em consideracdo, tudo o mais era mera con-
sequéncia. A nossa Peninsula ndo é obviamente uma ilha, todavia uma certa perfeicdo das
suas formas, as que condicionam a nossa imagem dela, faz com que esta imensa Peninsula
europeia - o seu ponto extremo da Europa - sugira uma configuragdo de ilha sobretudo
quando ela esta completa. Quer dizer, quando ndo é aquela representagcdo que vem nos ma-
pas meteorologicos da nossa Peninsula em que Portugal ou € um espaco, quase virtual, onde
ndo chove, ndo correm rios para o Atldntico, ou entdo aquela outra imagem pura e simples-
mente onde a Espanha se representa a si mesma como aquela famosa pele de touro célebre.
Ai, sem o nosso rectdngulo, nessa altura temos a impressdo de ter caido no Atlantico. Mas
quando olhamos o mapa da Europa e verificamos o que € essa Peninsula, o que nos fascina,
0 que nos impressiona, é a sua totalidade, a sua imagem perfeita que se podia imaginar que
fosse realmente uma ilha.

Talvez por isso, o0 mais célebre dos nossos romancistas ndo fez mais do que ceder & inspi-
ragdo da geografia imaginando a nossa Peninsula como uma ilha e pondo--a a derivar no
Atléntico em direc¢do ao Sul. Com isso, José Saramago sugeria que a Peninsula ndo era
europeia ou que ele talvez ndo desejava que fosse. Essa extravagante e original ficcdo é um
discurso acerca da Peninsula (ndo apenas nem sobretudo de ordem geogrdfica) suspenso
pelo fio de um certo complexo de ressentimento do que somos ou nos sentimos como pe-
ninsulares em relagcdo & Europa, mas é igualmente uma reivindicacdo da nossa autonomia
ibérica.

E o0 que eu nesse livro, Nos e a Europa, designei como dupla postulac@o em relacéo a Europa:
ressentimento e fascinio. No tempo em que ndés, peninsulares, tinhamos o sentimento de ndo
sermos vistos ou aceites como europeus de primeira, esse reflexo ou sentimento de diferen-
¢a e de uma certa excentricidade em relacdo a Europa tinha a sua explicagdo, embora ndo a
sua justificag¢do. Isso sucedeu quando a Peninsula entrou no que chamamos a idade barroca
separando-se histoérica, e sobretudo simbolicamente, de uma Europa que entrava plena-
mente na era burguesa, que tinha no protestantismo a sua tradugdo ideoldgica e, mais do
que tudo, por complexas razdes, se comegava a criar entre a pratica cientifica além-Pirinéus
e aquém-Pirinéus uma distancia que tanto nos faria sofrer e tdo graves consequéncias gera-
ria, e que ainda hoje, pelo menos no que diz respeito a Portugal, sdo visiveis.

Comecava entdo a problematizar-se a nossa rela¢gdo com a Europa e essa Europa a pro-
blematizar a Peninsula. Na verdade, quando tomdmos maior consciéncia dessa Europa, j&
entdo a duas velocidades, ndo era tanto a Europa que se constituia num problema para a
Peninsula, mas a Peninsula que era problematizada por essa Europa.
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Hoje percebemos melhor que aquilo que mais tarde se transformou num tépico de que a
Peninsula era uma civilizagdo, uma cultura em processo de decadéncia, quer dizer, em vias
de se afastar do paradigma classico da modernidade, tinha pouco a ver com o olhar com
que a Europa da revolugdo cientifica, econdmica, e depois politica e ideoldgica, considerava
a Peninsula. Era sobretudo o nosso préprio olhar de antigos e naturais actores de histéria da
Europa do séc. XV e do séc. XVI, conscientes de ter saido dos seus respectivos esplendores.
Foi s6 bem tarde que um certo discurso das Luzes, j& nos finais do séc. XVIIl, nos comegou
a habituar dideia e a insistir no nosso famoso atraso e a dar-nos conselhos para que o re-
solvéssemos.

No século XVII - no famoso século do Génio, o de Decartes, Pascal, Leibniz e Newton - mas,
sobretudo, o das sociedades cientificas que comegavam a marcar a paisagem cultural eu-
ropeia através das quais a ideia e o sentido de progresso entravam na histéria, ninguéem
considerava as patrias de Cervantes, de Lope, de Calderdn, de Gracian, de Francisco Manuel
de Melo como uma ilha em vias de se separar culturalmente da Europa. O século de Luis XIV
ndo tem leitura sem a osmose profunda entre a cultura peninsular - entdo no seu esplendor
- e os seus Corneille, os seus Racine, os seus Moliere; e bastava Cervantes para que ndo es-
tivéssemos separados, como depois nos julgdmos, da Europa mais vanguardista. A Cultura
Europeia caminha, como caminhou sempre, a ritmos diferentes e o que era novo era essa
tendéncia para afastar-se da aventura moderna por exceléncia, aquela que obras como a
de Daniel Defoe ilustraram, mas que, vendo bem, provavelmente ndo existiriam se antes dele
um homem, o autor de D. Quixote, ndo tivesse existido e lancado a Europa no caminho das
suas proprias aventuras, ao mesmo tempo reais e oniricas.

Na verdade, mesmo nas épocas de maior distanciagdo entre as diversas culturas europeias,
a trama da sua cultura foi sempre mais unida do que podemos imaginar. Aqueles que tém
uma visdo comparatista em geral das culturas e das civilizagdes sabem até que ponto de
facto esses famosos abismos e separagdes, sdo muitas vezes mais fantasmdaticos do que
verdadeiramente reais.

Tem alguma razdo de ser esta ideia de que a medida que se constituia, a nova Europa era
para a Peninsula um problema, ndo apenas na ordem politica, mas famosa expressdo que
havia alguma coisa que separava d Europa de além-Pirinéus da Europa de aquém-Pirinéus.
Talvez devéssemos convir que, antes de mais, a Peninsula onde um dos seus povos ou cada
um por sua conta se tinha efectivamente retirado, em parte, da cena europeia, confinando-
-se o aquém dos Pirinéus, antecipava a fabulosa deriva que, mais tarde, a Jangada de Pe-
dra de José Saramago vai alegorizar. Essa Peninsula “aquém” dos Pirinéus ndo derivou, ndo
fugiu para os seus dominios da América, pois que ja o tinha feito de algum modo no século
XVI, mas a partir dessa época refugiou-se neles.

Nos, portugueses, usamos muito a expressdo definidora da nossa atitude intrapeninsular:
dizemos que vivemos ou temos vivido de costas voltadas para Espanha. Bem mais importan-
te e decisivo foi que cada um de nds mesmos comegasse a estar voltado de costas para a
Europa, para essa Europa além Pirinéus. A certa altura tinha que chegar o momento em que
pensdvamos que a Europa nos tinha também voltado as costas - relativamente, entenda-se,
pois o fim da colonizag¢do espanhola da América, como da colonizagdo menos acentuada de
Portugal no Brasil, foi o de encontrar |6 as razdes de estar presente na Europa.

O destino decidird também outra coisa, mas os galedes que a Europa de Morgan e Surcuf
aprisionavam, traziam também prata para investir e nos integrar, da maneira mais activa
possivel, justamente nessa mesma Europa. S6 nesse sentido, e em termos de politica e de
guerra, a Europa era problema para nés e nés um verdadeiro problema para a Europa em
ascensdo. A Peninsula na sua face ibérica, transatlantica e asidtica era um objecto de presa
ou de conteng¢do. A Peninsula que constituiu a questdo para a Europa, se isso tem verdadei-
ro sentido, foi aquela que desde a chegada & India até aos reinados de Filipe Il e lll tentou
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impor e jogar um jogo igual com as poténcias europeias mais representativas: a Inglaterra
ou a Franca. Portugal, nessa época integrado no projecto politico da Casa de Austria, é en-
tdo mais europeu do que nunca mais serd. Sé-lo-d ainda na Guerra dos Sete Anos, onde a
Europa, independentemente do seu espago de colonizagdo, se bate entre ela ou em familia.
Nessa altura estGvamos a ser Europa como um todo, por forga das circunstdncias.

Foi a Revolucdo e as guerras napolednicas que puseram fim a esse artificial mas simpatico
equilibrio. Com a chegada dessa era, numa Europa que era ainda a da guerra das rendas, e
com a Revolugdo, entrédmos na época de ferro europeia, a que estd terminando sob os nos-
sos olhos e somos excentrados da historia da Europa. Ea partir de entdo que as nossas rela-
¢bes com a Europa, em todo o caso na vertente guerreira, econédmica, politica e até cultural,
se problematizam. E ent&o que a Europa se torna um problema para a Peninsula.

Nos, portugueses, temos muita dificuldade em conceber como um todo o corpo peninsular.
Como histéria, como politica, mesmo como cultura, em sentido profundo, a Peninsula fora
sempre “peninsulas” que se expressara diversamente, quer nos seus conflitos internos, quer
nas suas relacdes diferentes com a Europa e com o mundo. Portugal e Espanha viveram,
durante séculos, destinos extremamente andlogos, por vezes paralelos, mas sempre como
dois actores. Vivemos juntos, por exemplo, o periodo do fim da colonizagdo espanhola na
América? Vivemos juntos, ou a Espanha viveu a nossa perda do Brasil como qualquer coisa
que a afectasse a ela directamente? Vivemos nds a perda, inclusive, do fim do grande impé-
rio espanhol, que tem lugar no final do século XIX, em Cuba, como se fosse qualquer coisa
nos atingisse profundamente - e atingia -, mas como o vizinho que suportava a dor e o peso
e a reflexdo dessa perda? Tomaram os espanhodis as nossas dores quando a Inglaterra nos
enviou um ultimato colocando-nos naquele lugar que em termos de forga e de poténcia e
de poderio ela considerava que era o nosso, quer dizer o mais subalterno possivel e pouco
europeu, no sentido imperialista em que a Inglaterra se afirmava? Ndo.

Como peninsulares, compartilhando a dupla face do conflito, portugueses e espanhdis so re-
almente viveram e ressentiram em comum uma tragédia espanhola. Refiro-me naturalmen-
te a Guerra Civil. Mas essa tragédia ndo foi apenas peninsular nem Unica e verdadeiramente
espanhola. Foi um conflito especifico onde a Europa e o mundo jd estavam implicados e que
teria as suas consequéncias. Com o fim da Segunda Guerra Mundial e sobretudo o fim do
confronto entre leste e oeste, o nosso relacionamento peninsular com a Europa sofreu uma
alterag¢do radical. Ndo tivemos nisso, nds portugueses, nem espanhdis, nenhum papel de
actores, porque o sujeito dela foi a prépria Europa.

Embora os tragos das antigas querelas, ambi¢cdes, medos e preven¢gdes permanegcam, o
actual relacionamento do povo europeu, dos povos europeus uns com os outros e neles,
0s nossos - de portugueses e espanhdis - essa problematizacdo tradicional da nossa rela-
¢do com a Europa, mesmo no que nela havia de onirico ou de absurdo, recolheu ao museu
da historia. E aquilo que eu penso. Que mais ndo fosse porque a Europa, no seu conjunto,
esta nova Europa prospera, continental, empenhada em inventar-se como uma espécie de
Nagd&o-Europa -, quando essa utopia perdeu o seu fascinio - recolheu ela prépria ao museu
da histéria ou melhor ainda, talvez, real e simbolicamente se tornou no mais magnificente
museu da historia e € como museu da histéria que os outros, sobretudo os novos senhores
da politica mundial, nos visitam e nos utilizam. Enquanto Peninsula, e em termos politicos,
nunca tivemos verdadeiramente grandes contenciosos com a Europa, a ndo ser com essa
Europa instalada em si mesma como um mito, até pela simples razdo que um tal conflito,
em Ultima andlise, era absurdo porque hd, se nds pensamos na historia da Europa no seu
conjunto, desde os tempos romanos até hoje, poucos espagos mais europeus, que o da Pe-
ninsula, sendo mesmo uma espécie de Europa antes da propria Europa. Foi aqui que os con-
flitos da antiguidade se terminaram ou se jogaram. Foi aqui que César e Pompeu dirigiram
as suas questdes para o dominio do mundo antigo. Fomos cedo integrados nessa Europa.
Provavelmente, um dos mistérios desse famoso afastamento é que nds fomos outrora um
pouco Europa, antes que uma grande parte dessa Europa fosse Europa.
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Nos podemos imaginar que uma parte dessa Europa, analisada do nosso ponto de vista, em
todo o caso, aqui no extremo ocidente, era uma espécie de barbdarie, definida com varios
graus até chegar ao reino de Moscovia. Como ja tinhamos tido os Cartagineses, os Fenicios,
os Gregos e depois os Romanos em nossa casa, nos fazemos parte dessa historia. Ndo é a
histéria da Europa como modernidade, da sua inven¢cdo com a modernidade. E uma outra
histéria que esta firme |d atrds, no horizonte, no passado dessa mesma historia. Mas mesmo
esse contencioso ficcional, com alguns motivos sérios subjacentes, jG ndo tem agora razdo
de ser, ndo porque a Peninsula se tenha diluido na Europa, mas com mais verdade porque
a Europa, essa tal da modernidade, nos entrou em casa e se diluiu ela mesma na Peninsula
como Europa, Europa que se propds homogeneizar o resto da outra Europa. Esse contencio-
so e essa problematizagdo ndo tém hoje razdo de ser, em todo o caso ndo se podem por as
relagdes com a Europa nos mesmos termos em que se punham hd cinquenta anos. N6s en-
trdmos efectivamente para a casa comum, se é que alguma vez estivemos longe dela como
0 supusemos, sobretudo a Espanha, que foi sempre tdo intensamente interligada ao destino
da Europa, e ao destino mais crucial da prépria Europa.

O nosso caso &€ um pouco diferente porque noés, por vontade dos nossos dirigentes de ou-
trora, por condigdes do destino, afastdmo-nos dos primeiros dessa Europa. Simbolicamente,
isto permite uma outra possibilidade de reler tudo o que nos aconteceu desde entdo e so-
bretudo esse curioso processo de fascinio e de ressentimento em relagdo a famosa Europa,
quando ela se constitui como Modernidade. N6s fugimos para outro sitio, ou por outra, nos
derivdmos, passdmos a inventar uma outra Europa, uma outra maneira de ser Europa e essa
outra maneira de ser Europa estd viva. E a América, a América no seu conjunto, desde o nor-
te até ao sul da Patagoénia. Essa América n&o é o nosso passado. E, julgo eu, neste momento,
de uma maneira muito forte, o nosso futuro, no sentido mais empirico do termo. Agora es-
tamos ja de algum modo normalizados e felizes, em termos europeus daqui. Mas a Europa
ndo estd normalizada nem feliz em termos de Europa, aquela que ndo tem mais horizonte do
que essa propria Europa. Mas nés inventdmos, construimos - ou através de nds constituiu-
-se e inventou-se - uma outra Europa, e em Ultima andlise, uma Europa outra, a de um novo
mundo que ndo estd s6 no passado.

Se nés pensarmos que, particularmente, a América Latina € filha directa da Peninsula, nos
ndo podemos ser problematizados a esse titulo. A esse titulo, jd sem o sabermos, essa exis-
téncia transatlantica fazia com que ndo sentissemos tanto as humilhagcdes que tinhamos em
relagcdo aoutra Europa. EstGvamos construindo algo que nés sem sabiamos o que era, maior
do que nds, e isso Ndo é 0 N0sso passado, iSSo € 0 Nosso presente e penso que serdrealmente
o nosso futuro. O nosso futuro estd naquilo que inventamos, trazendo & Europa uma Europa
que ela ndo conhecia.

Eduardo Lourencgo. O Outro Lado da Lua. A Ibéria segundo Eduardo Louren¢o, ed. Maria Ma-
nuel Baptista. Porto, Campo das Letras, 2005: 77-83.
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Curricvula

CRIATIVOS
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Miguel Seabra (Direcgdo Artistica do TM, Encenacdo e
Desenho de Luz)

Lisboa, 1965. Licenciado em Teatro, Curso de Formagdo
de Actores, pela Escola Superior de Teatro e Cinema.
Em 1992, funda o Teatro Meridional, Companhia que di-
rige e que tem marcado o seu percurso artistico como
Actor, Encenador, Designer de Luz, Formador e Produ-
tor. Como actor, participou também nas séries de TV,
“Pedro e Inés” (Realiz. Jodo Cayatte - 2005) e “Equa-
dor” (Realiz. André Cerqueira - 2008), e no cinema nos
filmes “Coitado do Jorge” (Realiz. Jorge Silva Melo -
1993), “Uma Cidade Qualgquer” (Realiz. Joaquim Lei-
tdo - no dmbito de Lisboa Capital Europeia da Cultura
1994), “Logo Existo” (Realiz. Gragca Castanheira - 2006)
e “Singularidades de uma Rapariga Loura” (Realiz. Ma-
noel Oliveira - 2009).

No TNDM II: “O Ano do Pensamento Mdagico”, de Joan
Didion.

Jean Paul Bucchieri (Assisténcia Artistica)

Itdlia, 1967. Reside em Portugal desde 1993. Doutorando
na Faculdade de Motricidade Humana, com uma bolsa
de estudo da Fundacgdo Ciéncia e Tecnologia. Faz parte
do Corpo Docente da Escola Superior de Teatro e Cine-
ma. E assessor de programacdo no Teatro Municipal de
Almada. Colaborou com Bob Wilson - como assistente
e intérprete - e releva as colaboragdes com Ana Luisa
Guimardes, Jorge Listopad, Maria Jodo Pires, Vadislav
Paz, Joaquim Benite, Natdlia Luiza e Miguel Seabra. En-
quanto intérprete, destaca o trabalho com Olga Roriz
e Nuno Carinhas. Encenador e coredgrafo, apresenta
regularmente projectos nas dreas da danga e do teatro
e tem também trabalhado como pedagogo convida-
do no pais e no estrangeiro, enquanto desenvolve uma
intensa investigagdo pedagodgica sobre o trabalho do
intérprete a partir do corpo. E a terceira vez que cola-
bora com o Teatro Meridional.
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Francisco Luis Parreira (Dramaturgia)

Moita do Ribatejo, 1965. Licenciado em Filosofia, Pos-
-graduado em Ciéncias Diplomdticas, Mestrado em Ci-
éncias da Comunicacdo. Doutorando em Comunicacdo
e Cultura pela Universidade Nova de Lisboa. Investiga-
dor associado do Centro de Estudos da Comunicag¢do
e Linguagem (UNL). Professor convidado no Mestrado
de Teatro da ESAD-IPL. Autoria de “Historia do Escri-
vao Bartleby” (Artistas Unidos), “Tristdo e o Aspecto da
Flor” (teatromosca), “Lilith, Trés Pardbolas da Posses-
sdo” (ambas na Antena 2) e “O Dia de Todos os Pes-
cadores” (Assédio/ TNSJ). Como co-autor, encenador
ou actor, colaborou com as companhias Pogo Teatro,
teatromosca, Assédio e Primeiros Sintomas. Publicou
poesia e teatro, bem como diversos ensaios na drea
da filosofia, teoria do teatro e teoria da cultura. Tradu-
ziu para o palco ou edi¢do, entre outros, Yeats, Beckett,
Bernhard e Pinter. Tem desenvolvido actividade como
guionista e critico literdrio. E a terceira vez que colabo-
ra com o Teatro Meridional.

José Mdrio Branco (MUsica original e Sonoplastia)

Porto, 1942. José Mario Branco € um dos autores - com-
positores - intérpretes que, na esteira de José Afon-
SO, renovaram a cang¢do portuguesa nos anos 60 e 70.
Exilado em Franca entre 1963 e 1974, José Mdario Bran-
co funda ai a Cooperativa Cultural Groupe Organon.
Em 1965, faz surgir o primeiro grupo de teatro amador
portugués em Franga e dirige, igualmente, a primeira
experiéncia de pré-animacdo cultural da Ville Nouvelle
de Saint-Quentin-en-Yvelines. Foi também autor, com-
positor e intérprete da muUsica de numerosas pegas de
teatro e filmes, em Fran¢ca e em Portugal. Regressado
a Portugal, José Mdrio Branco fundou o GAC (Grupo
de Acgdo Cultural) que, entre 1974 e 1977, realizou mais
de 500 espectdculos em todo o pais e no estrangei-
ro. Em 1977, integrou a Companhia Comuna Teatro de
Pesquisa, onde permaneceu como musico e actor até
1979.Nesse mesmo ano, funda o Teatro do Mundo, onde
exerce uma actividade preponderante. Apesar do in-
terregno na gravacdo de discos seus, José Mario Bran-
co nunca se afasta demasiado da cancdo. No ano de
1996, foi finalmente editada em CD toda a sua obra até
aquele momento, incluindo gravagdes que hd muito
andavam dispersas ou fora do mercado. Paralelamen-
te & sua actividade de autor, compositor e intérprete,
assina varias produgdes discogrdficas nomeadamente
para os discos de Camané, Amélia Muge e Canto Nono,
assim como diversas bandas sonoras para pegas de te-
atro e cinema.
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Marta Carreiras (Espagco Cénico e Figurinos)

Lisboa, 1975. Licenciada em Design de Cena, pela Es-
cola Superior de Teatro e Cinema, pds-graduada em
Estudos Teatrais pela Faculdade de Letras de Lisboa.
Estreia-se profissionalmente, enquanto cendgrafa e fi-
gurinista, em 1997, com o Teatro Meridional, com quem
desenvolve uma relagdo profissional de identidade
criativa que dura até aos dias de hoje. Entretanto, tem
trabalhado também com os criadores Ana Nave, Nuno
Pino Custdédio, Pedro Sena Nunes, Teatro Praga, Truta,
NUria Mencia, Miguel Seabra e Natdlia Luiza.

No TNDM II: “A Visita”, de Abel Neves; “Loucos por
Amor”, de Sam Shepard.

Susana Paiva (Fotografia)

Mogambique, 1970. Estudou Psicologia na Universida-
de de Coimbra. Trabalha profissionalmente como foto-
grafa desde 1991, tendo trabalhado, sistematicamente,
nas dreas da fotografia de espectdculo e fotojornalis-
mo. Desde 2006 que desenvolve projectos pessoais
na area documental, sendo o seu trabalho fotogrdafico
distribuido internacionalmente pela agéncia austriaca
Anzenberger. Em Janeiro de 2009, fundou o “The Por-
tofolio Project”, plataforma educativa internacional na
drea da fotografia. Ea segunda vez que colabora com
o Teatro Meridional.
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Carla Galvao

Lisboa, 1980. Tem o curso de actores da Escola Supe-
rior de Teatro e Cinema. Estreou-se profissionalmente
em 1999 com a peca “Abril” (Teatroesfera). Tem cola-
borado como actriz em varios trabalhos dirigidos por
Jodo Lagarto, Maria Emilia Correia, Madalena Vitorino,
Francisco Luis Parreira, Goncalo Amorim, Maria Gil, To-
nan Quito, Luisa Pinto, e mantém um trabalho reqgular
com as companhias Artistas Unidos, Teatro Meridional
e Teatro dos Aloés, tendo trabalhado textos de auto-
res como Anton Tchékhov, Athol Fugard, Bertolt Brecht,
Enda Walsh, Jacques Prévert, José Luis Peixoto, Judith
Herzberg, Pepetela e Sarah Kane. Foi nomeada para os
Globos de Ouro na categoria de melhor actriz de tea-
tro nos anos 2004 e 2007. No cinema, trabalhou com
Solveig Nordlund, Luis Fonseca, Luis Alvardes, Jodo
Consténcio, Edgar Medina e Jeanne Waltz. Recebeu
uma menc¢do especial do Prémio Nacional da Critica
2008 da Associagdo Portuguesa de Criticos de Teatro e
o Prémio Bernardo Santareno 2009 - Actriz revelacdo.
E a sexta vez que colabora com o Teatro Meridional.

No TNDM II: “Canc¢do do Vale”, de Athol Fugard.

Cldudia Andrade

Lisboa, 1979. Diplomada em Interpretacdo/Teatro do
Gesto pela Escola Estudis de Teatre (Barcelona), desde
1993 que participa como actriz em diversos projectos
com o Teatro da Cornucépia, Trigo Limpo teatro ACERT,
Teatro do Morcego, Proxima Estacdo Associagdo Cultu-
ral, Thédatre de la Mezzanine, Companhia Jordi Bertrdn
e Quarto Periodo - O do Prazer. Trabalhou com Luis Mi-
guel Cintra, Anténio Fonseca, Christine Laurent, Pom-
peu José, José Rui Martins, Almeno Gongalves, Adriano
Luz, Peter Michael Dietz, Cldudio Hochman, Luis Assis,
entre outros. Desenvolveu diversos projectos na drea
pedagdgica e de intervengdo comunitdria, estando
neste momento a terminar o mestrado em Teatro e
Comunidade na Escola Superior de Teatro e Cinema. E
a primeira vez que colabora com o Teatro Meridional.

Teatro Nacional D. Maria Il 2010 | "1974" - Dossier Pedagdgico



© Susana Paiva

© Susana Paiva

David Pereira Bastos

Lisboa, 1978. Tem o curso de actores da Escola Supe-
rior de Teatro e Cinema. Inicia-se no CITAC, em Coim-
bra, onde trabalha com Bruno Schiappa, Jodo Grosso,
Carlos Curto, Teresa Faria. Em Lisboa, desde 2001, tra-
balhou com Nuno Pino Custodio, Filipe Crawford, Clau-
dio Hochman, Jorge Fraga, José Peixoto, Jodo Brites,
Moénica Calle, Ricardo Aibéo, Goncalo Amorim e Jor-
ge Silva Melo. Para a Casa Conveniente encena “como
s6 agora reparo”, a partir de “Gaspar”, de Peter Han-
dke, e “porque é que ndo estds contente?”, a partir d’
“A Gaivota”, de Tchékhov. Em cinema, trabalhou com
Jodo Constancio, Manuel Pureza, Francisco Villa-Lobos
e Jodo Salaviza. E a primeira vez que colabora com o
Teatro Meridional.

No TNDM II: “Rei Edipo”, de Soéfocles; “Criadas Para
Todo o Servico”, de Goldoni.

Emanvuel Arada

Lisboa, 1978. Tem o curso de actores da Escola Su-
perior de Teatro e Cinema. Iniciou a sua experiéncia
como actor em 1998 no Teatro do Gil, com Paula Vi-
nagre, Francisco Luis Parreira e Paula Sousa. Em 2007,
estreia-se como actor profissional e inicia uma colabo-
racdo regular na Companhia Teatroesfera onde é diri-
gido por Fernando Gomes, Paulo Oom, Almeno Gongal-
ves, Teresa Faria e Jodo Ricardo. Colaborou também
com os projectos Actus, Associacdo Tenda, Teatromos-
ca, PROTO-Associacdo Teatro Observatorio, Teatro Ins-
tavel, Karnart, Companhia Teatral do Chiado e Teatro
da Garagem. A sua actividade como actor inclui ainda
participagdes especiais para televisdo, teatro radiofo-
nico e cinema, onde se estreia em 2006. E a primeira
vez que colabora com o Teatro Meridional.
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Filipe Costa

Coimbra, 1980. Inicia-se no teatro em 1999, no TEUC.
Em 2006, termina a licenciatura em Teatro e Educacdo
na Escola Superior de Educagdo de Coimbra. Durante o
seu percurso, trabalhou com Rogério de Carvalho, An-
tonio Mercado, Anténio Fonseca, Nuno Pino Custédio,
Marco Anténio Rodrigues e Luis Miguel Cintra. Traba-
Ihou também como sonoplasta, compositor e director
musical de espectaculos d’” “O Teatrdo”. No cinema, in-
tegrou o elenco do filme “Embargo”, de Anténio Fer-
reira. E a primeira vez que colabora com o Teatro Me-
ridional.

Inés Lua

Porto, 1977. Licenciada em Interpretagdo/Estudos te-
atrais pela ESMAE - Escola Superior de MUsica e das
Artes do espectaculo -, e especializada em Teatro de
Rua pela ACE - Academia Contempordnea dos Es-
pectdculos. Profissional desde 1998, destaca os traba-
lhos realizados com as companhias Cie de Si de L4,
Fura dels Baus, Frishes Theatre Urbain, Les Plasticiens
Volants,Kumulus, Natural Theatre Company, Teatro
Bruto, Teatro do Bolhdo e Teatro do Frio e com os pro-
fissionais Alan Richardson, Joana Providéncia, José
Carretas, Jacques Sauvant, M. Jodo Vicente, Michel
Ragi, Marc Miralles, Nicolaus-Maria-Holtz, Palina Kili-
movitskaya, Paula Castro, Paula Simms, Peta Lily, San-
dra Mladenovich e Sarah Tourton. Desde 2003, é ac-
triz efectiva da companhia francesa de Teatro de Rua
Les Plasticiens Volants. Co-encenou o espectdculo de
Teatro de Rua “O Ultimo Barco” e tem realizado nos
Ultimos anos varias assisténcias de movimento a dife-
rentes espectdculos. Desde 2007 que é professora da
disciplina de movimento e do modulo de improvisagdo
na ESMAE. E a primeira vez que colabora com o Teatro
Meridional.
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Inés Mariana Moitas

Viseu, 1983. E licenciada em Estudos Teatrais pela ES-
MAE - Escola Superior de MUsica e das Artes do Es-
pectdculo. Como actriz, destaca o trabalho realizado
com Rita Azevedo e José Azevedo (ACROF. Oliveira
de Frades 1994 - 1998), Fernando Carmino Marques
(ACERT/1999), Romulus Neagu (Teatro Viriato/2000),
Antonio Durdes, TNSJ (2005), Jodo Garcia Miguel
(2006), Nuno Preto (Mau Artista/ Porto 2006), Fer-
nando Moreira (Primeiro Andar, T Zero/Porto 2007),
Nuno Carinhas (TNSJ 2007), Giorgio Barberio Corsetti
(TNSJ 2008), Primeiro Andar/ Cristina Carvalhal, (Por-
to 2008), Circolando (2008/10), e em cinema com 0
realizador Rodrigo Areias. Tem desenvolvido ainda tra-
balhos na drea de figurinos para as Companhias Cir-
colando, Primeiro Andar, Mau Artista, Teatro do Frio e
para o programa de televisdo “Telerural”. Ea primeira
vez que colabora com o Teatro Meridional.

Jodo Melo

Porto, 1972. Tem o curso de Estudos teatrais da ESMAE -
Escola Superior de MUsica e das Artes do Espectdculo.
Comecou a trabalhar em teatro no ano de 1994, em
Guimardes, com o espectaculo “A Oficina”, sob a di-
recgd@o de Moncho Rodriguez. Em 2005, participou no
projecto Thierry Salmon, com direcgdo de Carlo Cechi.
Trabalhou com os encenadores José Carretas, Rogério
de Carvalho, Nuno Cardoso, Kuniaky Ida, Peta Lilly, Sar-
razac, Julio Castronuovo, Rui Madeira, Anténio Durdes,
Amandio Rodriguez, entre outros. E a primeira vez que
colabora com o Teatro Meridional.
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Miguel Damido

Sdo Miguel (Agores), 1971. Tem a licenciatura em Tea-
tro pela Escola Superior de Teatro e Cinema. Trabalha
como actor profissional desde 2001. Em televisdo, tem
participado em novelas como “Olhar da Serpente”,
“Mundo Meu” e “Mar de Paix&o”, ou séries como “Ca-
sos da Vida” e “Liberdade 21". No teatro, estreou-se, em
2002, com o espectaculo “Mdo na Luva”, encenac¢do de
Anténio Terra. Trabalhou, desde entdo, no Teatro Aber-
to com Jodo Lourengo, no Teatro Municipal de Almada
com Joaquim Benite, com os Artistas Unidos e Jorge
Silva Melo, no Teatro da Garagem com Carlos J. Pes-
soa, no Teatro de Cascais com Carlos Avillez e com a
Mala Voadora e Jorge Andrade. E a primeira vez que
colabora com o Teatro Meridional.

Rui M. Silva

Ovar, 1975. Tem o curso de interpretacdo na ACE - Aca-
demia Contenpordnea do Espectaculo. Durante o cur-
so, obtém o diploma de Combate de Cena - Perfor-
ming Certificate Stage Fighting, passado pela Society
of British Foghting Directors; é seleccionado para o
projecto P.ILET.A., na Dinamarca. Ja trabalhou com os
encenadores Anténio Capelo, Rogério de Carvalho,
Jerzy Klesley, Alexandro Dabija, Joana Providéncia, JU-
lia Correia, José Mora Ramos, Nuno Pino Custdodio e
Miguel Seabra. E a terceira vez que colabora com o
Teatro Meridional.
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Susana Madeira

Porto, 1980. Licenciada em Design de Comunicagdo
na ESAD - Escola Superior de Artes e Design - e em
Estudos Teatrais na ESMAE-Escola Superior de MUsica
e das Artes do Espectdculo. J& trabalhou com Diogo
Doria, Nuno Preto, Inés Vicente, Rosdrio Costa e cola-
borou com a Associagdo PELE em diversos projectos.
D& oficinas de Expressdo Dramdtica a varios grupos. E
membro fundador da Associacdo Cultural - Tenda de
Saias e faz parte do NTO - Porto, colaborando em di-
versos projectos de Teatro-férum. E a primeira vez que
colabora com o Teatro Meridional.
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